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Este artigo tem por objetivo indicar as possibilidades de anélise das representaces dos
imaginarios politicos na resisténcia aos regimes militares brasileiro e argentino. Em
especial, pretendo analisar as criticas e as estratégias de acdo politica elaboradas por
dois grupos opositores, 0 Movimento Feminino pela Anistia e as Madres de Plaza de
Mayo, por meio de dois cartazes de propaganda, produzidos em 1974 e 1978,

respectivamente.

Parto da hipotese de que as imagens e mensagens contidas nos cartazes de resisténcia
traduzem as idéias de mudanca social e politica, as estratégias de mobilizacdo da
sociedade e as transformacOes ideoldgicas vividas pelos grupos que os produziram.
Tomados como representacdes das criticas aos regimes militares e de suas praticas de
repressao politica, as duas fontes apresentadas permitem comparagdes entre as estéticas
e os contetdos dos grupos realizadores. Essas analises abrem possibilidades de
discussdo sobre problemas comuns a histéria politica recente do Brasil e da Argentina,
relacionados aos esforcos de grupos de direitos humanos que pensaram e agiram

visando o fim dos governos autoritarios.

Dividido em trés partes, 0 texto tem o seguinte desenvolvimento: primeiramente, faco
um um pequeno debate metodolégico sobre representacdes e imaginario politico, no
qual se torna possivel a pesquisa em fontes de natureza visual. Articulada com essa
metodologia, em seguida apresento a historia visual como um campo para analise de
historia politica e o cartaz de propaganda como fonte historica. A terceira e ultima parte
consiste na descricdo do método de leitura desses documentos visuais e a
problematizacdo de duas fontes, uma brasileira e outra argentina. Nessa Ultima parte,
indico as possibilidades de comparagdo entre dois movimentos sociais assim como,

também, as possibilidades de comparacéo entre as histdrias recentes dos paises.

REPRESENTACOES E IMAGINARIO POLITICO
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As imagens e mensagens contidas em cartazes de propaganda politica do periodo das
ditaduras militares, elaborados por grupos da oposi¢do, traduziam as criticas aos
governos; convocavam a populacdo para reflexdes, debates e acOes; e representavam as
definicbes de seus autores sobre os projetos politicos pretendidos para o pais. Segundo
Carine Dalmas®, os cartazes de propaganda, como fonte, configuram uma possibilidade
de andlise historica por se tratarem de manifestacGes visuais que atuaram como meio de
divulgacdo massiva de criticas e de concepgdes, podendo ser considerados como
expressdes das lutas politicas encabecadas por grupos politicos e por movimentos

sociais®,

A adocdo do conceito de representacdo, desenvolvido por Roger Chartier’, nos
possibilita expandir as possibilidades de analise de fontes historicas. De acordo com o
historiador, a cultura € um sistema de simbolos, carregados de significados, por meio
dos quais os homens se comunicam. Desta forma, os simbolos, os textos e o0s
documentos de cada época a representam, exercendo a funcdo de mediadores entre

aquele passado e o que dele se fez representar®.

Abordagem historiografica voltada para a propaganda politica, sobretudo a partir de
imagens, fundamenta-se no conceito de representacdes politicas. Ao utilizarmos os
cartazes como fonte, buscamos interligar os campos da histéria cultural e das
representaces com a historia politica. De acordo com Maria Helena Capelato e Eliana
Dutra, a historia politica comporta analises de mitos e simbolos que sdo préprios e
constituem representacdes de poder®. Bronislaw Baczko®, ao sugerir novos marcos para
um campo de pesquisa histdrica, afirma que as imagens produzidas com fim de
propaganda se enquadram na definicdo das representagdes politicas porque expressam
certas convencdes socioculturais que permitem sua compreensdo pela sociedade em que

circulam. lgualmente, a propaganda assume o papel de criacdo de um imaginario
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coletivo capaz de dar sustentacdo a uma proposta de poder, ou de critica, que pretende

se firmar perante outras de diferentes naturezas’.
HISTORIA VISUAL COMO UM CAMPO DE ANALISE PARA HISTORIA POLITICA

Os simbolos e signos, os elementos estéticos e a natureza criativa das imagens —
figurativas ou fotograficas — impdem dificuldades para uma analise historica, de forma
que ainda prevalece a preferéncia por fontes textuais. Entretanto, Ivan Gaskell®
argumenta que para o historiador dedicado a dominios ndo especificamente artisticos,
qualquer imagem pode servir como fonte historica por possibilitar a discussao “de sua
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producdo e de seu consumo como atividades sociais, econdmicas e politicas
pesquisador tratar da historicidade de uma imagem e definir sua problemaética,
investigando sua producdo social, sua circulacdo e apropriacdo. Neste sentido, Ulpiano
Bezerra de Menezes™ constata que, ao trabalhar imagens como fontes histdricas, deve-
se considerar como um pressuposto a natureza social do fenémeno artistico e formular
“problemas histéricos para serem resolvidos por intermédio das fontes visuais

associadas a quaisquer outras fontes pertinentes”*.

Isso significa pensar as
representacdes visuais como elementos que participam das relacdes sociais como
praticas materiais. Assim, reitera-se a afirmacdo de que os cartazes de propaganda sao
artefatos histéricos que representam imaginarios politicos, por lancarem mao de uma

simbologia familiar ao seu publico alvo.

Os cartazes de propaganda, que em certas ocasides apresentam imagens articuladas com
textos curtos e objetivos, visam comunicar de maneira clara e direta uma determinada
mensagem. O estudo dessa fonte demanda analise de referéncias visuais, ideoldgicas,
histéricas, politicas, semanticas e estéticas. Para tentar dar conta de todas essas
referencias, essa fonte demanda a metodologia de um campo que vem se desenvolvendo

na historiografia, a historia visual.
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Dentro desse campo, desenvolveu-se o conceito de cultura visual, o qual pode der
compreendido como uma categoria de analise que engloba a producéo de imagens e de
sentidos das experiéncias visuais, atribuidos em determinado momento historico. O
conceito corresponde a uma ferramenta que, de acordo com Michel Wilson, possibilita
aos historiadores distinguir entre diferentes préticas e registros visuais'?. Vanessa
Schwartz e Jeannene Przyblyski*® complementam esta definicdo ao afirmarem que a
“cultura visual ainda inclui o estudo da imagem/objeto e também alcanga além, para
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incluir a histéria da visdo, a experiéncia visual e a sua construcao histérica”".

Acredito, portanto, que 0s recursos visuais, bem como a visualidade, consegue capturar
ao mesmo tempo que expde/representa os imaginarios da cultura em questdo. Por
questdes de espaco e recorte, ndo levantei, aqui, as distintas referéncias que as fontes
utilizam para representar suas mensagens, entretanto, para esse exercicio se fez, e se faz,
necessario o conhecimento do repertorio cultural e visual em que aquela fonte imagética

circulou e com os quais se comunicou, ou dialogou.

Arte e propaganda

Adotando os pressupostos da criagdo, manutencdo e representacdo dos imaginarios
politicos, bem como o poder de sua manipulagdo em determinadas sociedades e tempos

historicos, sigo com as definicbes dos campos de atuacdo dos cartazes de propaganda.

A historiadora Maria Helena Capelato'® aponta que a propaganda moderna,
desenvolvida durante 0 século XX, consiste em “multiplas mensagens, apelos,
interpelacdes, dramatizacGes que mantém ou modificam diariamente os sentimentos

coletivos”. Afirma que

A intensificacdo das emogdes ocorre por meio dos meios de comunicacdo,
responséaveis pelo aquecimento das sensibilidades. Mas os sinais emotivos séo

captados e intensificados também mediante de outros instrumentos: literatura,
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teatro, pintura, arquitetura, ritos, festas, comemoracdes, manifestacdes civicas e
esportivas. Todos esses elementos podem entrar em multiplas combinacbes e

provocar resultados diversos™.

As reflexdes de Toby Clark nos possibilitam ampliar essa definigdo e articula-las com
outros elementos que, igualmente, tiveram desenvolvimento e difusdo durante o século
XX . De acordo com o pesquisador, a propaganda politica, de carater manipulador, se
oporia a arte por essa ser compreendida por muitos “como a busca pela verdade, a
beleza e a liberdade™*’. Discutindo a complexa relacéo entre uma e outra, 0 autor afirma

que

Além do mais, a arte pode servir a propaganda por meio de sua funcéo e lugar, seu
entorno (espagos publicos ou privados) e sua relacdo com uma rede de objetos e
acOes de outro tipo. Os meios para realizar uma afirmagdo ideoldgica sdo quase
ilimitados: arquitetura, teatro, mdsica, esportes, roupas e cortes de cabelo podem
comunicar uma visdo politica igualmente aos espetaculos de violéncia, tais como as
gueimas de livros, o assassinato, o suicidio ou o terrorismo. [...] Em geral, os
diversos modos de comunicacdo elaborados por um governo ou um movimento
politico se unem em um programa mais ou menos sistematico. Ao fim, a arte atua
dentro deste sistema em estreita relacdo com imagens compativeis de filmes,
revistas, anuncios, masica popular e, mais recentemente (e com mais forca), da

televisdo e de redes de informag&o™.

Em sua obra cldssica, “O cartaz”, Abraham Moles™® afirma que o cartaz de propaganda
pretende apresentar “a comunicagdo de mensagens entre o organismo € a massa’, de
uma forma clara e objetiva®®. Utiliza, para tal, grande nimero de mecanismos da
publicidade e elementos disponiveis na cultura em que ele é criado e circula. Variando o
momento e 0 objetivo, o cartaz de propaganda politica exerce diferentes funcbes na
sociedade, tais como a funcdo educadora, na qual cabe a ele comunicar elementos,
objetos e mensagens cujo carater é o de esclarecer questdes de interesse publico — ou de

interesse ideoldgico de seus realizadores. Outras fungbes que o cartaz de propaganda
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politica pode desempenhar é a de ambiéncia, definida por Moles como incoerente,” e a
funcdo estética. Ao ser coordenada com as demais fungoes, a funcdo estética pode estar
presente em um cartaz politico ao incorporar a sua mensagem — objeto e objetivo central

— um jogo de cores, palavras e contrastes que lhe conferem elementos artisticos?.

No levantamento de dois mil cartazes de propaganda da guerra civil espanhola, Arnau
Carnulla e Jordi Carnulla®® afirmam que, até a ascensdo do réadio e da televisdo como
veiculo popular de comunicacdo em massa®*, os cartazes se configuraram como objeto
de grande alcance propagandistico. Especialmente nos momentos de conflitos bélicos e
ideologicos, perseguicdes e censuras, os cartazes foram preferidos por, nestas ocasides,
apresentarem a efemeridade necesséaria para cobrir os acontecimentos politicos. A
rapidez com que as noticias se sucediam e com que se tornavam obsoletas demandava
um meio efémero, rdpido e fugaz. Sua reproducdo em grande escala para o “consumo”
de um grande e indistinto numero de pessoas e 0 grande alcance que as mensagens
atingiam faziam dos cartazes veiculo de comunicacdo mais eficiente do que os jornais

ou folhetins, por estes Gltimos demandarem tempo e técnicas especificas®.

Contelildo e mensagem

Seguindo a proposta do texto, para uma anélise de cartazes e a leitura®® dessas fontes,
me apoiarei, especialmente no trabalho de Ulpiano Bezerra de Menezes, “O fogéo da

societé anonyme du gaz. Sugestées para uma leitura histérica da imagem publicitaria™’.

O método sugerido pelo historiador consiste em, primeiramente, sistematizar a analise

morfologica (ou formal) do documento visual, observando a disposicdo geral dos
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elementos apresentada no documento. Texto, imagem e demais elementos graficos se
articulam para conferir sentido a mensagem desejada. A identificacdo de padrdes
estéticos, da forma e fonte do texto, da natureza técnica da imagem (se é uma fotografia,
gravura, ou outra) e da imagem, propriamente dita, permite a criacdo de categorias de
analise para cada documento. Configurando o contexto de producédo, reproducdo e
circulagdo, essa andlise instrumentaliza o olhar do historiador para ler a imagem e
“fornecer elementos para definir as estratégias de exploragdo documental e
prosseguimento da pesquisa”?®. Sobre essa leitura, a imagem articulada com outros

documentos de distintas naturezas®®, configura 0 momento histérico de sua elaboragéo.

O texto, em uma fonte visual, desempenha um papel priméario ou secundério, que pode
ser definido por meio da composicdo da imagem e/ou pelo sentido explicito que
representa dentro do conjunto. Sophie Van Der Linden®® auxilia no método para a
compreensdo dos resultados das articulacdes entre texto e imagem, em um documento
visual. A primazia do texto ou da imagem, no documento, pode ser definida
estabelecendo o tipo de relagcdo que um e ouro estabelece entre si. Sdo elas: a relagdo de
redundéancia, de colaboracdo ou de disjuncdo. Sobre essas relagcfes, texto e imagem
podem cumprir determinadas funcGes com o outro. Estdo entre essas a funcdo de
selecdo, de repeticdo, de revelagdo, de complemento, de contraponto e de
amplificacao™.

Muitas vezes, texto e imagem cumprem simultaneamente, um em relagéo ao
outro, uma fungdo — distinta — que se realiza no processo da leitura:
descoberta de uma imagem, leitura do texto e retorno a imagem. Esta pode
entdo, apos a leitura do texto, fornecer nova mensagem. Do mesmo modo,
uma imagem ou um texto, mediante os diferentes niveis de significa¢do que
estd apto a organizar, pode abrigar diversas fun¢des. Uma primeira fungéo

pode ocultar a outra, que se revela mais sutilmente®.

A conclusdo de Liden, referindo-se ao livro ilustrado, serve como referéncia para a
analise das possiveis interpretacdes do sentido atribuido, na mensagem de um cartaz.

Afirma a autora que o “texto e a imagem, vistos em separado sdo sempre claros e

8 MENESES, Op Cit.:2000.
2 MENESES, Op.Cit., jul 2003.
% LINDEN, Sophie Van Der. Para ler o livro ilustrado. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2011.
31 ,
Ibid., p. 122.
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evidentes. A articulagdo entre eles é que cria ‘armadilhas de significado’ mais ou menos
abertas, dentro das quais [0s autores] ndo sabemos o que vamos apanhar, sendo o

leitor”3,

De forma distinta a obra literaria, e por se tratar de um veiculo de propaganda, o cartaz
ja pressupde, em sua elaboracéo, as provaveis — e desejadas — articulacGes entre texto e

imagem.

BRASIL E ARGENTINA: OS DOIS PROCESSOS DE REDEMOCRATIZAGCAO POR MEIO DE

IMAGENS

Dou prosseguimento, agora, com a apresentacdo de duas fontes, uma brasileira, de
1974, e outra argentina, de 1978.

Fonte 1: “Saia da sombra”

Y'SAIA DA SOMBR;
DIGA CONOSCO

I

“. “. “. : “ :
MOVIMENTO FEMININO
PELA ANISTIA NO BRASIL

! 1975 ANO INTERNACIONAL DA MULHER @
MEMORIA A MULHER BRABILEIRA NA VITORIOSA LUTA PELA ANISTIA GERAL + 1945

* LINDEN, Sophie Van Der. Para ler o livro ilustrado. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2011, p. 127.



Autoria: Nao consta

Titulo: “1975 ano internacional da mulher”
Instituicdo: MFPA

Localizagdo : Asmob / 02/ p. 44/ 295
Data: 1974

[CEDEM]

O cartaz acima, do Movimento Feminino pela Anistia (MFPA), foi produzido em 1974
|34

e circulou no Brasil e em Portugal®™. Na parte superior apresenta o texto em letras
grandes e em branco, em contraste com o vermelho de um baldo de fala em que se
encontra o texto: “Saia da sombra diga conosco”. Abaixo, os rostos de duas mulheres,
da esquerda para a direita: a primeira branca sobre o fundo vermelho, a segunda
vermelha sobre o fundo branco. A imagem da esquerda apresenta o desenho dos labios
unidos, em branco, sugerindo uma boca fechada, enquanto a direita tem o desenho de
uma abertura, apresentado por uma pequena circunferéncia preta contornada por um
labio vermelho. Sob estes dois rostos ha outros trés e, abaixo destes, outros quatro
rostos, que conferem a imagem a semelhanca de uma piramide. A terceira e ultima linha
de rostos apresenta quatro mulheres em vermelho sobre o fundo branco, todas elas com
a boca em forma de circunferéncia preta, circulada por uma linha vermelha, que remete
aos seus labios. Cada um dos quatro rostos tem, nas suas bocas-circunferéncia pretas, as

silabas da palavra li-ber-da-de.

Na parte inferior dos bustos esta escrito Movimento Feminino pela Anistia no Brasil.
Abaixo, lemos 1975 ano internacional da mulher em preto. A Ultima linha esta o texto
Memoria & mulher brasileira vitoriosa na luta pela Anistia Geral — 1945. A direita das
duas ultimas linhas ha a imagem de uma pomba branca em uma circunferéncia preta.
Dentro desta pomba ha a imagem do Espelho de Afrodite. O Espelho esta no corpo da

pomba conferindo forma as suas asas.

O texto na parte superior do cartaz, juntamente com as silabas dentro das bocas-
circunferéncias nos rostos femininos compdem a frase Saia da sombra, diga conosco li-
ber-da-de. A dicotomia luz-sombra, sugerida no texto da parte superior, estd
apresentada pelas cores branca e vermelha. O vermelho, representando a sombra, forma

o0 baldo da fala das mulheres que, nesta dicotomia anunciada, representa o lugar na luz.

% Foi José Luis Del Roio, do Instituto Astrojildo Pereira, quem cedeu o cartaz para o Centro de
Documentagdo Histdéria e Memdria da UNESP (CEDEM), de onde recolhi esta imagem. De acordo com
ex militante, o lugar e a autoria do cartaz é indeterminado, podendo ter sido confeccionado em Portugal
ou no Brasil. Sua divulgacdo em Portugal aconteceu por meio de redes militantes de esquerda brasileiros
e portugueses, e teve, em Portugal, outro sentido agregado: a celebracdo da Revolugdo dos Cravos e
gueda do fascismo portugués. Entrevista disponivel em Cadernos do Cedem, vol I, pag. 118,
http://www2.marilia.unesp.br/revistas/index.php/cedem/issue/archive, (consultado em 01.06.2011)
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A disposicéo dos nove rostos em forma piramidal sugere a acdo anunciada no texto. Os
dois bustos, em branco no fundo vermelho estdo compostos em “negativo” em relagio
aos outros sete e sdo os dois Unicos iguais e com os labios fechados. Os demais, sobre o
fundo branco, estariam na luz. Estas mulheres ndo sdo iguais umas as outras e se
diferenciam, basicamente, pelo desenho de suas bocas-circunferéncia que, de cima para
baixo e da esquerda para a direita, vdo aumentando de tamanho até que as quatro

ultimas, que também formam a base da piramide, “falem” liberdade.

Podemos dizer que a imagem exerce em relacdo, ao texto, como definido por Sophie
Van Der Linden, uma relacdo de colaboracdo. Quando “articulados, texto e imagem

% neste caso, 0 discurso de convocacéo das mulheres a

constroem um discurso Unico
sairem da sombra e participarem do movimento pela Anistia — ou , ainda, pela liberdade
feminina, objetivo que estava no horizonte ideoldgico do Movimento Feminino pela
Anistia, de orientacdo feminista, conferindo ao cartaz um duplo sentido. Esta
convocacdo se da pelo emprego dos verbos no imperativo “saia” ¢ “diga” colaborada
pelos bustos das mulheres “na sombra”, de boca fechada, e “na luz”, com suas bocas

abertas.

Neste cartaz, sem o texto a imagem ndo desempenharia seu sentido plenamente,
enguanto o texto, sem a forma da imagem, tem o seu sentido central completo. Ainda na
proposta de analise do efeito que uma imagem confere ao texto — ou vice-versa — no
nosso cartaz, a imagem acumula as funcGes de revelacdo, de amplificacdo e a funcao
completiva. A primeira destas funcbes, a de revelacdo, se da pela relacdo entre o
imperativo “saia da sombra, diga conosco” e a disposi¢ao das mulheres na imagem —
mulheres a luz, com bocas abertas, que “dizem” a palavra liberdade. A funcéo de
amplificacdo pode ser conferida & imagem quando traz “um discurso suplementar ou
sugerir uma complementacdo”. Neste caso, o discurso complementar estd no o gesto de
“dizer” a palavra liberdade — ou mesmo, pelo tamanho das letras nas bocas das imagens,
grita-la. A terceira e ultima funcdo que pode desempenhar é a completiva. Como ja
pudemos observar, texto e imagem interagem conferindo maior profundidade no sentido
convocatério da mensagem, sugerindo uma determinada acdo de seu publico e

“ilustrando” as oposi¢des luz/sombra, se esconder/se expor, ficar em siléncio/dizer.

% LINDEN, Sophie Van Der. Para ler o livro ilustrado. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2011, p. 121.



O uso das cores também auxilia na comunicacdo da mensagem. Abraham Moles explica
que o efeito do contraste das cores vermelho sobre o branco produz uma resposta em
que o vermelho sera visto como dinamismo, cor criadora de entusiasmo e violéncia®.
Ainda, em nossa cultura visual, o vermelho esta associado ao feminino, a sensualidade e
a sexualidade e, como extensdo destas duas Ultimas, & vida. E sugestivo, sob estas
perspectivas, que as bocas das mulheres a luz conservem o contorno dos labios
vermelhos, sugerindo dinamismo e entusiasmo também na agdo de dizer, pedir ou, até
mesmo, gritar por liberdade e pela vida. Todas elas, expostas pela Anistia. Em
contrapartida, as mulheres a sombra, em negativo, podem ter as suas bocas brancas
associadas a palidez da morte, da inacdo e do siléncio frente a violéncia e o abuso de
poder do Estado de excecdo. Ainda é possivel afirmar que a oposicdo luz/sombra se
refere a outro par opositivo vida/morte. A essas oposi¢cdes sugeridas, e a convocagdo a
acdo, podemos afirmar que o MFPA ainda sugere qual a posicdo esperada de seu
publico em relacdo a campanha pela Anistia, ao fim das perseguicGes, prisdes e exilio
dos presos politicos — e, no limite, a defesa pelo fim do regime autoritario — a saber, 0

MFPA sugere acao e exposicao em 0posi¢do a inércia e omisséo.

As Ultimas referéncias simbolicas que o cartaz apresenta estdo na figura da pomba, no
canto inferior direito. Em nossa cultura, a pomba remete a idéia “de paz, harmonia,
esperanca ou felicidade recuperada”37. Este simbolo estd ao lado do texto “1975 ano
internacional da mulher”, que se refere ao fato da mulher e das questdes ligadas aos
direitos do género terem sido escolhidas como tema da campanha da ONU para 0 ano
de 1975. O Espelho de Afrodite compondo e definindo aspectos e detalhes ao corpo da
pomba, nos sugere a relacdo do feminino com a paz, como se aquele fosse determinante
para esta. A frase “memoria & mulher vitoriosa na luta pela Anistia geral - 1945 se
refere aos 30 anos da, entdo, Ultima Anistia no pais e celebra a participacdo feminina na
politica brasileira. Nessas relacdes entre referéncias, podemos concluir que o cartaz de
1975, ao rememorar os 30 anos da Ultima Anistia Geral, vincula anistia e participacdo
feminina na politica com o tema da mulher e da paz, sugerido pela ONU. Estas relacdes
colocam o MFPA, e suas mulheres, como agentes na luta politica pela liberdade e pela

paz.

% MOLES, Abraham. O cartaz. S&o Paulo: Perspectiva, 1987, p. 94-95.
¥ POMBA. Em CHAVELIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionério de Simbolos: Mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 16 ed. Rio de Janeiro: José Olimpio, 2001, p. 728.



Fonte 2: “Mama”

Autoria: N&o consta

Titulo: “MAMA”

Instituicdo: Talleres Psicoasistenciales (Capital, Campana, Mor6n) - Abuelas de Plaza de
Mayo (Buenos Aires) - Centro de Estudios Legales y Sociales (Buenos Aires) - Familiares
de Desaparecidos y Detenidos por Razones Politicas (Buenos Aires) - Servicio Paz y
Justicia (Buenos Aires) - AVIRA - Comision de Derechos Humanos de Campana - Partido
Intransigente (Buenos Aires). Comision Nacional de Derechos Humanos - Humanismo y
Liberacion (Buenos Aires). Comision de Derechos Humanos - Comision Peronista de
Derechos Humanos (Buenos Aires) - Comision de Artistas Argentinos por los Derechos
Humanos (Buenos Aires) - Movimiento Solidario Argentino Paraguayo (Buenos Aires)
Localizagdo: Memoria Abierta http://www.memoriaabierta.org.ar/cgi-bin/memoria/wxis
Data: 1977/1978

Produzido por um grupo de onze instituicdes de direitos humanos, na provincia de
Buenos Aires, Argentina, entre os anos de 1977 e 1978%, o cartaz MAMA apresenta um
fundo preto que auxilia no destaque das imagens, ao centro, nos remetendo ao arranjo
de um &lbum de familia. A palavra mama indica o titulo e sugere seu tema, a evocagdo

da imagem da mae. Na parte inferior esquerda ha o texto, em espanhol, com o titulo,

% A data esta de acordo com a indicada no livro JEFATURA DE GABINETE DE MINISTROS DE LA
NACION SECRETARIA DE COMUNICACION PUBLICA 76-11 Afiches. Momntos que hicieron
historia. 12 Ed. Buenos Aires: Jefatura de Gabinetes de Ministros — Presidencia de la Nacion, 2011.


http://www.memoriaabierta.org.ar/cgi-bin/memoria/wxis

“TALLERES PSICOASSISTENCIALES: BUENOS AIRES — CAMPANA - MORON”. Abaixo, consta

a listagem de onze institui¢Oes de direitos humanos.

No centro do cartaz, lemos no poema: “; Adonde estas? / ;Adonde estan esas flores que
/ un dia nos robaran? / Que poco a poco nos arancaran / {Dénde estan, estaran marchitas
| Esas flores que nunca mas / Se vieron? / Adonde estaran, yo las busqué / Pero no

aparecieron / ; Adonde estan? — Juan Manuel Mafos”

E possivel afirmar que maméa associa-se a flores, possibilitando a compreenséo,

portanto, de que a mae foi roubada e, assim como as flores, nunca mais fora vista.

A primeira imagem, localizada acima e a direita do arranjo, apresenta a fotografia em
preto e branco de uma mulher que segura uma crianca, possivelmente 6rfa de uma mae
desaparecida. Identificamos sua ligacdo com as Madres de Plaza de Mayo pelo uso de
um lenco branco em sua cabeca. O gesto do bebé, que “olhar dirctamente” para o
espectador, em nosso repertdrio visual, pode ser atribuido o sentido de afrontamento,
sugerindo um desafio ao observador. Outros possiveis sentidos, correspondentes ao
olhar, podem ser — acredito que por se tratar do olhar de uma crianca essa segunda

opcao seja a mais provavel — a sugestdo de empatia e de solidariedade.

Na fotografia a seguir, abaixo e a direita identificamos um grupo de mulheres
marchando ao fundo da foto, com lengos amarrados em suas cabecas e segurando
cartazes, indicando se tratar de uma marcha das Madres. De acordo com o conjunto de
elementos da foto, em especial da senhora em destaque na imagem, constroi-se a

representacdo da tristeza das mées que ndo tém noticias de seus filhos desaparecidos.

Outros elementos informam sobre a realidade e o cotidiano das mulheres que militavam
por informacgdes sobre os desaparecidos. Uma senhora que segura uma placa com
fotografias, sustentada por um cabo de madeira, caracteriza a estrutura material para a
organizacdo das marchas. Concluimos que as Madres, identificadas como mées e donas

de casa, utilizavam as ferramentas de seu dia a dia para protestar.

A soma dos elementos presentes nesta imagem — cartazes, faixas, solidariedade entre
mées —, contribuem para a transmissé@o da ideia de unido interna no movimento. A foto

retrata um conjunto de informacgdes que, quando articuladas, comunicam a natureza da



ajuda que as Madres — e, por extensdo, os “Estidios psicoassistenciais” — podem

oferecer para aqueles que buscam informagdes.

A proxima foto estd, em relacdo a anterior, no canto inferior um pouco a esquerda.
Observamos mulheres, ao fundo, e criancas, na frente. A personagem central ¢ a terceira
menina, no primeiro plano. Ela representa o sofrimento de um parente e a condicao dos

filhos dos desaparecidos.

A sequéncia das fotos, até 0 momento, possibilita a interpretacdo de uma narrativa: o
tema é a mée desaparecida e seu filho é fragil e estd desprotegido. As avos dessas
criancas sofrem sem informacGes de suas filhas. Os parentes, entretanto, ndo estdo
sozinhos em sua dor e tristeza, e podem esperar encontrar auxilio e solidariedade nos
“Estudios”. Nesta ultima fotografia, a menina que representa a crianga desprotegida, é
consciente da auséncia de seus pais e sofre tanto quanto uma madre (sofrimento
representado pelo choro). Assim como os demais parentes, esta menina pode confiar no
apoio da organizacdo. Mais além, apesar de sua dor e do choro, ela age conjuntamente
com as demais mulheres (“batendo palmas” e em coro). A representagdo que as MadreS
buscavam de si, como exemplo de determinacao, forca, persisténcia e solidariedade, fica

expressa na imagem desta menina.

A proxima foto é do rosto de uma menina, que direciona a cabeca em direcdo a camera
e a olha diretamente. Abaixo da foto ha o pequeno texto “Paulita Eva Logares continua
como ‘botin de guerra’ em manos de um represor ;Y LA JUSTICIA?”. Paula Eva Logares
foi sequestrada em maio de 1978, com um ano e onze meses. O texto da legenda da foto
revela seu sentido porque apresenta informacdes que ndo estdo disponiveis de imediato,
na imagem: a crianga da foto foi sequestrada, continua em méos dos sequestradores e 0s
parentes pedem “justica”. A foto, no conjunto do cartaz, representa a todas as criancas,
filhas de prisioneiros politicos, que estavam, naquele momento, em poder dos militares.
Com estas informac0es, pode-se atribuir ao par imagem-texto, o sentido de busca por
solidariedade para com todas as criangas sequestradas.

A silhueta de uma mulher gravida é apresentada na imagem seguinte. Ela tem o corpo
relativamente de perfil, de forma que possamos constatar seu estado, e apresenta 0 rosto
erguido, num gesto de “olhar para cima”. As silhuetas tém grande importancia na

campanha pelos direitos humanos na Argentina. Representam 0 ausente-presente, 0



desaparecido de quem os familiares e amigos ndao tém noticia e, portanto, ndo sabem se
esta vivo ou morto. Essa imagem ambigua compde a representacdo imagética mais forte
e presente do discurso contra o Processo de Reorganizagdo Nacional. A silhueta do
cartaz ganha dramaticidade por sua condi¢do gestante. Denuncia o desaparecimento de
mulheres gravidas e os temas que se desdobrem deste fato: essas mulheres estdo vivas?
As criangas que elas esperavam estdo vivas? Onde estdo as criancas? A figura
dimensiona a gravidade do desaparecimento de pessoas e indica também o
desmembramento de uma familia por nascer, o desaparecimento de uma mée e o
desaparecimento de uma “crianga inocente”. Dentro do limite simbolico, ¢ possivel
dizer que a imagem representa a morte em si mesma, quando supde o impedimento,

pelo desaparecimento, de uma vida ainda por vir.

A figura ainda possibilita um conjunto de inferéncias: (1) o olhar distante das mées que
esperam por noticias de suas filhas desaparecidas ou, de forma mais objetiva, (2) o olhar
das filhas gravidas que estdo distantes fisicamente. Ainda, a figura gestante a ideia de
espera e as projecOes dessa espera. Novamente, muitas inferéncias podem ser feitas: (1)
a silhueta da mulher se desdobra na prépria ideia de esperanca de futuro — conotado por
sua condicdo gestante —; (2) a esperanca de futuro projeta-se tanto para a o aparecimento
da mulher gravida e sua crianca, como para suas maes, que as esperam; e (3) a
representacdo se une a ideia de patria-mae, igualmente esperando do retorno de suas
filhas desaparecidas e com esperancas de futuro®. O conjunto de imagens, temas,
mensagens, conclusbes e sugestbes, presentes nessa silhueta, dimensiona sua

importancia representativa para as demandas do movimento.

Na Gltima foto, vemos uma parada militar em uma praca aberta, especificamente, de
membros do Exército argentino. Atrds desta formacdo de soldados, ha uma grande

faixa, que se estende por toda a largura da foto. Nela lemos: “Juicio y Castigo a Los
Culpables”.

O sentido da fotografia esta apresentado na faixa, que ocupa toda a parte central da

fotografia. Podemos identificar, ao menos, trés representacdes. Primeiramente, conota a

% Esta evocacio da condigio de “filhas” da pétria-mée torna-se muito palpével, ndo apenas pela
evocagdo nacionalista que identificamos, comum aos paises do ocidente, mas por um aspecto especifico
da memoria historica argentina sobre o periodo. A concepgdo de que 0 PROCESSO DE REORGANIZAGAO
NACIONAL promoveu um “genocidio” contra “a familia argentina” sustenta as denuncias e criticas ao
governo, a partir dos direitos humanos.



presenca de manifestantes pelos direitos humanos, onde antes seria impensavel, dada a
condicdo repressiva. Representa, desta forma, uma resisténcia de caréater social. A faixa,
propriamente, tem dupla representagdo. A primeira delas é a exigéncia evidente por
justica. Em seguida apresenta, visualmente, uma contradicdo. Na ocasido da fotografia,
caso 0 Exército estivesse em marcha, seria a apresentacao sua forca de seguranca e de
defesa. A contradi¢do esta na evocagdo de outro papel desempenhado pelo Exército,
apresentado pela faixa, o Exército como responsavel pelo desaparecimento — segundo a

mensagem do cartaz — de filhos, filhas, mées e pais argentinos.

Atras e acima desta Ultima foto hd um desenho, apresentado em baixo de todas as fotos
do arranjo. Apresenta duas figuras humanas, em que a da direita direciona dois balGes
para a outra. Acima lemos: “para vos mamita” (“para vocé mamae”). Sem muita
elaboracdo, tal como um desenho infantil, a imagem, conjugada com as demais

informac@es do cartaz, evoca a figura ausente-presente da mae desaparecida.

As sete imagens e 0s poucos textos, se articulam e se complementam na criacdo de
mensagens, tais como: a orfandade pelo desaparecimento da mée; a tristeza e a
solidariedade pelo desaparecimento de um filho; a tristeza, a solidariedade e a
perseveranca frente ao desaparecimento da mae; a demanda por justica e a deniincia dos
sequestro de criancas; a dentncia do desaparecimento de mulheres, gestantes e criancgas;
a resisténcia e a demanda por justica; e a presenca, ha memoria, daqueles que estdo

ausentes.

A relacdo que podemos estabelecer entre textos e imagens, nessa fonte, é a de
colaboracgdo. Articulados, constroem um Unico sentido, definido pelo tema das mées
desaparecidas. Podemos afirmar que o texto desempenha duas fungdes em relagdo ao
arranjo das imagens*®. Sdo elas (1) funcdo de selecdo: as imagens se referem ao
desaparecimento de pessoas, especialmente mulheres e mdes, e sugerem o0
comportamento de busca por justica e de resisténcia contra os culpados; também
exemplificam formas de solidariedade entre os parentes dos desaparecidos; e denunciam
a condicao de orfandade dos filhos. O texto, entretanto, seleciona os termos “busca” e

“mae” para definir essa mensagem no cartaz. (2) a fungao de repetigéo, na reiteragéo da

“0 para as conclusdes sobre relagdes e funcdes texto-imagem, me apoio em LINDEN, Sophie Van Der.
Para ler o livro ilustrado. S&o Paulo: Cosac & Naif, 2011.



necessidade de busca aos desaparecidos e da dendncia de desaparecimento de mulheres

e maes.

Segundo a andlise morfoldgica do cartaz é possivel concluir a mensagem proposta. Os
Estudios psicoassitenciais, organizacGes de direitos humanos, tinham como proposta
buscar informacdes sobre os desaparecidos do regime autoritario. Mais além, o cartaz
denuncia os desaparecimentos de mulheres, mdes, gravidas e criancas e as

consequéncias, para os parentes que as buscavam.

E possivel definir que o publico do cartaz estaria composto por dois grupos. O primeiro
deles seria parentes de desaparecidos, identificados nas representacdes de outros
parentes que, como fica evidente, também estdo em busca de informacédo e de justica.
Esse grupo pode, de acordo com a narrativa proposta, encontrar solidariedade nos outros
parentes, para sua tristeza e a desolacdo. Igualmente, a mensagem propde acdes de

mobilizacdo conjunta contra a injustica dos desaparecimentos.

O segundo grupo de destinatarios seria composto pela sociedade em geral. A partir de
1978 e 1979, com o aumento do nimero de dendncias sobre os casos de desaparecidos
no regime processista, as instituicdes de direitos humanos se tornaram referéncias para
aqueles que procuravam se informar sobre a repressdo. As imagens de criangas
identificadas, por inferéncia, como 0rféds, conferem um carater emocional e buscam

gerar sentimentos de empatia e de solidariedade com a causa.

Cabe aqui, uma ultima observacdo. Vimos que o cartaz é de 1978, portanto, ainda no
governo de Videla. A foto em que se vé uma faixa, atras e acima de um pelotdo do
Exército permite a afirmacdo de uma distensdo na repressdo do governo. Entre 1976 e
1977, as mobilizacbes e manifestacdes publicas estavam totalmente proibidas. Entre o
periodo da proibicdo e a producdo do cartaz, fica anunciado que houve uma mobilizacdo
social em um lugar publico e, mais ainda, em frente — ou atras, segundo a fotografia
mostra — de militares do Exército. Em tempos de repressao acirrada, esta foto seria
impossivel. Sua presenga, e reprodugdo, denunciam uma forma possivel de critica e de

denlincia ao Processo.

**k*k



A leitura formal dos dois cartazes nos possibilita a anélise e levantamento de elementos
comuns aos dois movimentos. A presenca do feminino é elemento comum nas duas

fontes.

Na primeira imagem, as mulheres estdo associadas a elementos dinamicos e de acéo
politica, assim como, também, as reivindicacdes por liberdade e igualdade. Essas
reivindicacgdes estdo representadas, respectivamente, na luta pela anistia e na lembranca,
presente no texto do cartaz, de ano de 1975 ter sido escolhido como o ano internacional
da mulher. Também ha a construcdo de uma memoria historica da participacdo da
mulher na vida politica do brasileira quando a imagem se refere a dltima lei de anistia,
em 1945. A pomba, como a ultima figura apresentada, no sentido da leitura, conclui a
indicacdo da acdo feminina na politica. Se, primeiramente, a mensagem evoca a ideia de
dinamicidade e violéncia, necessarias para a transformacao da realidade vivida no pais,
a pomba, ao final do percurso, revela que, no horizonte desse campo de acdo, se

revelard um futuro de paz.

A segunda imagem apresenta um ndmero muito maior de referentes figurativos e de
imagens fotograficas. A fotografia, ao contrario da figura, reforca a fidelidade e
realidade da imagem representada. O conjunto de fotos possui uma carga emotiva forte
para o observador e provoca a empatia com a mensagem do cartaz. O arranjo das
imagens também nos faz lembrar um &lbum de familia, ajudando na identificacdo da
mensagem como “algo que diz respeito” ao observador. Outros elementos simbdlicos,
como a presenca reiterada da crianca, o desenho infantil e os semblantes de tristeza das
pessoas fotografadas sugerem um presente de angustia e, a0 mesmo tempo, um futuro
de redencdo. A interpretacdo da presenca desse futuro somente é possivel com a
articulacdo dos simbolos e textos do cartaz. A narrativa que tece, como apontei acima,
tem como desfecho, para o presente duvidoso e sombrio, a unido entre os parentes de

desaparecidos e a solidariedade na dor e na busca por informagdes.

O cartaz do MFPA ¢, essencialmente, um cartaz convocatdrio, com elementos de
informacdo que reforcam a mensagem de convocacao a agdo politica. Em contrapartida,
0 cartaz das Madres é profundamente informativo. Nele, o observador toma
conhecimento da situagéo de desaparecimento de mées e criangas, a0 mesmo em tempo
que, se informa sobre os lugares e as instituicdes onde pode ter mais informagdes sobre

a politica repressiva e 0s desaparecimentos de militante politicos.



A (ltima comparacdo, mais profunda e abrangente sobre os processos de
redemocratizacdo que podemos apontar nos dois cartazes se relaciona com a propria
participagdo politica e seu desfecho no final dos regimes autoritarios, nos dois paises.
No Brasil, apds assinada a Lei Anistia, em 1979, muitos dos movimentos e de seus
agentes se desarticularam da luta por justica e liberdade. No mesmo ano, o
bipartidarismo acabou e, com a formagdo de novos partidos, se acentuou o carater de
negociacéo institucional do fim do regime.

Na Argentina, em contrapartida, a demanda por informacéo e justica nos inimeros casos
de desaparecimentos de pessoas, tornou-se intimamente vinculada com o préprio

processo de redemocratizagdo. N&o haveria democracia se ndo houvesse justica.

O que se propds analisar nesse texto foi a semelhanca na manipulacdo de recursos
simbolicos para comunicar 0s imaginarios e suas as demandas sociais. Como uma parte
de minha pesquisa de mestrado, esta evidente que muito mais ainda ha por se fazer e
que as fontes visuais ainda possibilitam analises muito mais profundas e diferentes tipos

de articulacédo. Pretendi, apenas, apontas essas possibilidades.
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