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“Asi como se quiebra repentinamente la rosa/ contemplamos inermes/ la transformaciéon de actos
en escombros”, le recitdé Alfredo Prior, el 20 de noviembre de 1998, a una liebre de peluche en el
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (2006:35). Aunque dialogara con la performance de
Joseph Beuys, de 1965, la de Prior no reflejaria exactamente los procesos de recuperacion y
museificacién que quiero mencionar aqui; seria, en verdad, refractaria a ello y posiblemente indique
otra via de lectura. Sin embargo, el texto citado y su titulo, (Cémo resucitar a una liebre muerta),
otorgan una imagen que impulsa la pregunta por los efectos de una serie.

Durante la primer década del 2000, las acciones de la vanguardia argentina del sesenta y de ciertas
experiencias artisticas, poéticas y politicas de la llamada transicion democréatica han sido objeto de
numerosas investigaciones, muestras retrospectivas, archivos y documentales. Por nombrar solo
algunos, se podrian mencionar los documentales biograficos de Oscar Bony, Liliana Maresca,
Alejandro Kuropatwa, Néstor Perlongher, Batato Barea; las muestras retrospectivas de Leon Ferrari,
Marta Minujin; la exposicion del archivo de Tucuman Arde, la muestra y el libro El deseo nace del
derrumbe, con los fragmentos y proyectos de obra de Roberto Jacoby; Mataderos, la compilacién
de los textos editados e inéditos de Ricardo Carreira.*

Ciertamente la serie puede expandirse, y aunque son muy disimiles los casos, me gustaria plantear
que, al menos en los momentos en los que voy a detenerme, la museificacion no refiere
univocamente a una imposibilidad de profanacion, tal como lo entendié Giorgio Agamben (2005).
La serie de archivos y retrospectivas hace presente, en verdad, una puesta en tension entre la
estabilizacion de obras que fueron pensadas por fuera y en conflicto con su dimension
exclusivamente objetual y una serie de productividades del archivo, que abarcan no s6lo su
posibilidad de distribucion, difusién y socializacién, como nlcleos de re-produccion para los
artistas, sino a su vez, formas de relatar experiencias dispersas en el arte y la cultura.

Archivos en uso, relatos del archivo.

Cuenta Graciela Carnevale que casi espontaneamente fue recopilando documentos y materiales del
Grupo de Arte de Vanguardia de Rosario, impulsada menos por un deseo de posteridad que de
explicacion de ese vertiginoso presente.? Cuando la entrevisté, a propdsito de Inventario 1965-1975,

*U.N.R./C.O.N.I.C.E.T.

! Los documentales a los que me refiero son: Alejandro Kuropatwa. Biografia documental.
Dir.: Miguel Rodriguez Arias. Afio: 2009. Video; Rosa patria. Dir: Santiago Loza. Afio:
2008. Documental sobre Néstor Perlongher. Video; Frenesi, (video catalogo de la
exposicion presentada en el Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, del 4 al 27 de
Noviembre de 1994), realizado por Adriana Miranda. Remasterizado y reeditado en DVD
en Febrero de 2008, en el museo Castagnino-macro. La peli de Batato. Directores: Peter
Pank y Goyo Anchou. Documental. 150 minutos. 2010. Cerca de Bony, Director: Andrés
Denegri, 30 minutos, 2006. Las exposiciones: Ledn Ferrari. Antologica, Museo de Bellas
Artes J.B. Castagnino, 2008; Marta Minujin. Obras 1959-1989, MALBA, 2010; Inventario
1965-1975. Archivo Graciela Carnevale, CCPE, 2008, El deseo nace del derrumbe.
Acciones, conceptos y escritos, Museo Nacional de Arte Reina Sofia, 2011.

2 “Durante mucho tiempo guardé los documentos del Grupo junto a otros que fui reuniendo
a lo largo de todos estos afios. Comence a juntar articulos y notas de diarios y revistas de
manera espontanea, buscando, quizas inconscientemente, una reafirmacién de los hechos en



la muestra de los archivos de Tucuman Arde realizada en los tineles del Centro Cultural Parque de
Espafia, Carnevale agregd que dicha reafirmacion del presente que suponia el documentar implicaba
intelectualmente a los artistas, los impelia a una necesidad de producir herramientas conceptuales
con las cuales “profundizar el riesgo”.> La documentacion, entonces, no venia solamente a
comunicar o registrar una obra inasible, sino que colocaba a los actores de pie frente al abismo de la
radicalidad de su experiencia. Con todo, es sabido que la documentacion de Tucuman arde no fue
pensada para insertarse en galerias y circuitos de exposicion. El archivo, de alguna manera,
resultaba un trastocamiento en su sentido de futuro.

No obstante, esto no necesariamente indica su momificacién. Si bien el tiempo futuro de la
vanguardia no significo el futuro del archivo, una productividad inusitada de los archivos puede
leerse en concomitancia con ella. Una “victoria pirrica”, como sostuvo Andreas Huyssen (2001:55)
al intentar deconstruir tanto la visién compensatoria del museo (el resguardo de la cultura), como
las miradas apocalipticas que recibia (la espectacularizacion de la memoria). Huyssen intentaba
desarticular una mirada sobre los éxitos o los fracasos de la vanguardia sustentada solamente en
base a sus propios presupuestos museisticos. Una lectura que escapara a estos protocolos, decia,
dejaria en evidencia que algunas de sus absorciones hacia dentro de los museos habian ocasionado
un efecto inesperado, desde la propia transformacion democratizadora de la institucién, - la
apertura de los limites que rodeaban una élite social-, hasta su posibilidad ambivalente de
reelaborar narrativas multiples o volverse centro de grandes espectaculos.

Inventario fue una muestra que colocd a Tucuman arde en las galerias de una institucion prestigiosa
y que al mismo tiempo elabor6 estrategias de uso, mediante fotocopias de los documentos,
accesibles para los visitantes y a través de un catalogo que colocaba a disposicion del publico la
informacién de un material hasta entonces an-archivado, es decir, sujeto a la dimensién privada del
nombre propio. La tarea de los investigadores dio paso, — a partir de una organizacion ramificada,
gue recababa lo recopilado por Carnevale y el material donado por otros participantes—, un pasaje
hacia el sentido de bien comin y publico que todos los Archivos sustentan.*

De modo que no se trata de una mirada que compense lo que Peter Birger leyé como un fracaso de
la vanguardia en la imbricacion entre arte y praxis vital, sino de un interés por preguntar qué
posibilidades abre la puesta en escena de un patrimonio de las insurrecciones como acervo de
practicas de autogestion y transformacion de los vinculos sociales. El archivo no se deslindaria del

los que estaba participando como integrante del Grupo de Arte de Vanguardia de Rosario”
(Carnevale 2008).

¥ “Bra una necesidad de entender, porque creo que en el fondo no teniamos las herramientas
conceptuales para pensar, elaborar y seguir ese camino alternativo. Habiamos roto
absolutamente con toda especificidad del estatus artistico: con las instituciones, con los
materiales y las formas tradicionales y no teniamos herramientas conceptuales para poder
pensar, y pensarnos, en lo que estdbamos haciendo. Ademas, profundizar, en ese momento,
era correr mas riesgos: era profundizar el riesgo. Y eso nos llevaba directamente al campo
de la politica” (Garbatzky 2008).

* Intencion que aparece explicitada en el mismo catalogo: “Nota sobre el uso: La
publicacion del siguiente inventario es concebida con el proposito de socializar en detalle el
contenido del Archivo Graciela Carnevale en el periodo que se extiende de 1965 a 1975; y
a su vez como puesta al alcance de una herramienta de uso para venideros estudios de
especialistas o consultas de cualquier interesado. Entre el catalogo y la muestra existen
diferencias y superposiciones: el primero excede a la segunda en tanto que potencia los
elementos publicados por fuera dandolos a conocer para su uso; a su vez, la muestra supera
a este inventario con la exposicion de materiales posteriores a 1975 en calidad de derivas
que fueron dandose hasta la actualidad.”



repertorio de saberes corporalizados, sino que lo acomparfia y en algunos casos lo habilita. Como
sistema de conocimiento paralelo a la escritura, resguardado a través una serie de gestos, practicas,
acciones, el repertorio actia menos como un manual de instrucciones que como una partitura a
punto de ser re-versionada (Taylor 2003), y permitiria explicar ciertas recuperaciones,
especialmente aguellas hechas por artistas, que corrieron por fuera de las tareas de los archivos
institucionales.”

No obstante, seria importante pensar si tanto los soportes durables (los huesos, los edificios, los
textos, las grabaciones) como los efimeros, son capaces por si mismos de no sucumbir ante las
trampas fascinadoras del archivo, cuando sus objetos impiden la elaboracion de un relato. {Coémo
hacer productivas las reliquias? Arlette Farge lo resolvio casi literariamente; no se trata de escribir
una novela, sino de elaborar una narracién que deje a la vista los detalles que interfieren en el
preconcepto de una totalidad de lo histdrico. “Cuando, por ejemplo, se pregunta a un buhonero,
sospechoso de robo, en qué afio nacié y contesta: ‘no sé el afio, pero hara 17 afios el dia de San
Carlos’, seria una lastima anotar tranquilamente en la ficha, *17 afios’, en el apartado edad, pues
faltaria todo cuanto sumerge esta informacion en un universo al mismo tiempo personal y
colectivo” (1991:64-65).

Socializar los rastros de un episodio absolutamente reticente a su capacidad expositiva no
necesariamente se realiza mediante la cita y el pastiche. Es posible, entonces, que la puesta en uso
del relato abierto por las recopilaciones configure cierto lugar crucial para la determinacion de su
valor.

En este punto, voy a mencionar dos casos. El primero encuentra varias similitudes con Inventario,
no sélo en cuanto al equipo de investigadores intervinientes.® La idea de “archivo en uso”,
reaparece en el prefacio de El deseo nace del derrumbe. Acciones, conceptos y escritos, un libro que
es asimismo el catédlogo de la muestra homonima sobre la obra de Roberto Jacoby realizada en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, durante mayo de 2011. El libro posee
entradas no lineales de lectura, ya sea por “conceptos-fetiche” o “nticleos epocales”, y lleva por
consigna una hipotesis: “La franca dispersion de ambitos, intereses, formatos y referencias tedricas
que parece un rasgo constitutivo de Roberto Jacoby, [...] evidencia todo lo contrario: la insistencia
de un conjunto de [...] ideas-fuerza que emergen, toman consistencia, se reformulan cambian de
forma, se vuelven mas precisas, se abandonan” (Longoni 2011:10). El gesto del libro es por lo tanto
el de abrir una lectura transversal de aquellas obras, materiales y desmaterializadas, sus proyectos,
apuntes, bocetos y conversaciones. Su efecto se vuelve, por cierto, el otorgar entidad artistico-
politica a una serie de vivencias, cuestion que resulta central para entender la produccion del artista,
pero no lo hace sin problematizar, (aunque sea irénicamente, a través de la fragmentacion de las
formas), los modos en que esas experiencias vitales pueden ingresar a un museo.

La muestra sostuvo dos espacios, uno denominado “Gabinete de curiosidades”, donde algunos
objetos de acciones aparecian detras de vitrinas, casi como restos arqueolégicos, y otro, “Archivo
en uso”, que volvia accesibles para el visitante, en formato papel, digital y multimedia, material

> Es interesante resaltar, por ejemplo, que el repertorio de acciones y poéticas insurgentes
de Tucuman arde fue retomado en varias ocasiones desde los afios 1983 y 1984 en adelante,
no solamente por investigadores, sino especialmente por artistas. Pueden marcarse tres
momentos importantes de esta reapropiacion; el primero, efectivamente, durante los afios
de recuperacion de la democracia, el segundo durante los *90, y el tercero durante la crisis
econdmica de 2001 con experiencias como el grupo de contrainformacion callejero “Arde!
Arte”, entre otros. Ver Longoni (2005)

® Me refiero particularmente a la labor de Longoni y la Red de Conceptualismos del Sur. El
equipo gque armd Inventario estuvo conformado por: Longoni, Carnevale, Fernando Davis y
Ana Wandzik. El equipo del El deseo nace del derrumbe fue conformado por Davis,
Daniela Lucena y Julia Risler.



documental de Jacoby, a través de una instalacion de muebles y objetos personales que replicaba, a
su vez, una performance de 1966: “Vivir aqui”, en la cual el artista se habia mudado por un dia a
una galeria de Buenos Aires.’

Para los investigadores de las vanguardias, especialmente para quienes intenten dilucidar qué hacer
con los vestigios de sus manifestaciones —estoy recordando el deslinde que hizo Blrger entre obras
y actos, gestos y manifestaciones, dejando de lado la dimension no objetual del arte (1987:105)-,
estos inventarios y catdlogos permitirdn pensar series que tramen esos objetos del siglo; aquellos
que fueron, en palabras de Gérard Wacjman (2001), ausentes por definicion.

AUn resta otra consecuencia inusitada: la “recopilacion de la dispersion” de Jacoby, de sus “formas
de vida”, arroja como saldo una serie de textos poéticos, teatrales, ensayisticos, autobiograficos, que
funcionan dentro y fuera de su constelacion. Un efecto de rematerializacién en el libro, que en lugar
de anclar, cristalizar o condensar una obra completa, la dispara hacia sitios de lectura imprevistos.
Similarmente, la reunion realizada por Gerardo Jorge y Adrian Carreira de la obra de Ricardo
Carreira, Mataderos, con poemas, dibujos, bocetos, “papelitos” sueltos y hasta frases (“chistes
epistemologicos™) usuales de sus formas de habla, da cuenta de su grado de discontinuidad. El libro
resiste a cualquier lectura que no cologue en el centro una poética de la deshabituacion entre el
lenguaje, las acciones y los objetos, una blisqueda nodal para el artista. Como “muestrario de
rastros” de su obra, escasamente registrada y documentada, el libro incorpora algunos relatos, en
especial el epilogo de Ricardo Piglia, que reconstruye aquel desvanecimiento del arte, — e incluso de
la literatura—, en una serie de acciones; como los proyectos de performance que consistian s6lo en
hablar frente a un publico, rechazados primero y concretados hacia comienzos de los noventa.®

Lo que estoy intentando explicar es que si ambas recopilaciones van mas allad de un proceso de
museificacion es por su eficacia en la posibilidad de poner a funcionar lo anecdético como la
dimensidn de un espesor acontecimental intransferible, que ambigua, opaca y que por eso otorga “el
gusto de lo inacabado” de la historia. El deseo nace del derrumbe y Mataderos elaboran relatos de
reconstruccion de obras marcadas por la dispersion entre arte, politica y vida; pero este relato se
construye en tension respecto del registro, en virtud de poner a funcionar cierta idea de lo literario
en el archivo de artista. Lo que resta son, sobre todo, textos, pero estas escrituras no indican
solamente una performance perdida; son poemas, diarios, piezas teatrales, ensayos, historietas. El
fragmento como proyeccion fracasada de una totalidad, la anécdota, la ocurrencia contingente, se
tornan formas irrenunciables, atn sin ser equivalentes a una vida, 0 mucho menos su explicacion
secreta.

La eficacia del archivo

La pregunta por los desenterramientos y museificaciones de la vanguardia fue crucial para pensar el
fin de la modernidad, pero no parece que el sentido de estos desenterramientos se trate exactamente
de una reestructuracion del presente a partir del retorno de lo menor, lo marginal o lo abyecto, como
observaba Hal Foster hacia 1985 (Foster 2001). Pensar en las productividades de estas
recuperaciones nos deberia Ilevar mas alla de las obras hacia una pregunta sobre la eficacia del
archivo. Sabemos que el archivo supone un resto inobjetivable y que ademéas de aparejar los
principios de consignacion y domiciliacion genera un movimiento diferido, proyectado no solo

" Ver la conversacion entre Longoni y Jacoby a propésito de la muestra:
http://www.museoreinasofia.es/archivo/videos/2011/jacoby.html, y la resefia escrita por
Franco Ingrassia: “El deseo nace del derrumbe” en
http://audiodelica.posterous.com/tag/rese%C3%B1as

® Dice J orge: “Mataderos presenta un ‘muestrario’ de poemas, prosas, frases y textos que
son distintos productos o rastros de la relacion entre Ricardo Carreira y el lenguaje verbal
[...], limite siempre difuso cuando se trata del trabajo de un artista conceptual” (Carreira
2011: 120). En este punto es importante advertir que sélo una tirada de cien ejemplares,
numerada, de la edicion de Jorge anex6 un DVD con una de sus Ultimas performances.



http://www.museoreinasofia.es/archivo/videos/2011/jacoby.html
http://audiodelica.posterous.com/tag/rese%C3%B1as

hacia la constatacion del pasado sino, fundamentalmente, hacia la apertura de un acontecimiento
por venir (Derrida 1997). En este sentido, si los objetos en dispersién que ciertos relatos
reconstructivos recogen se situaron en un entramado de marginalidad, contracultura, politicas del
cuerpo o formas de la teatralidad, su museificacion creciente sefialaria como interrogante el proceso
de un desplazamiento del acento colocado en la eficacia de la accion hacia las posibilidades abiertas
por los archivos, dispuestos como usinas productivas para el pablico o los artistas.
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