¢Es posible la representacion del limite?
“Lectores”. Una experiencia desde los lenguajes artisticos como dispositivo para la
transmision de memorias.
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1) EIl Museo de la Memoria. Origenes.

La creacion del Museo de la Memoria estd estrechamente ligada al reclamo que
durante afios impulsaron los organismos de derechos humanos de la ciudad de Rosario.
Gracias a la accion de la primera comision Pro Museo, el Concejo Municipal aprobé la
creacion de esta institucion, designando en 1999 al inmueble ubicado en la Calle
Cordoba y Moreno como su sede definitiva. La iniciativa tenia en cuanta tanto la
significacion histérica del inmueble como su valor arquitectonico.

Luego de afios de sostenidos debates de todo tipo, en 2010 el municipio tomé posesion
del inmueble, lugar donde en los afios de la Gltima dictadura civico militar funcioné el
comando del 1l Cuerpo de Ejército. Este sitio, como es sabido, fue la sede burocréatica y
operativa del poder militar. Desde alli se disefié -en estrecha colaboracion con la policia
y diferentes estamentos de la sociedad civil- el plan de exterminio que llevé adelante el
terrorismo de Estado y que abarcaba a seis provincias de la Argentina, las
correspondientes a la zona del litoral.

Este edificio fue sitio obligado de peregrinacion de familiares de detenidos
desaparecidos, quienes llegaban hasta sus puertas con la esperanza de obtener alguna
respuesta acerca de la suerte corrida por sus seres queridos, arrebatados de su lado por
las fuerzas represivas.

Finalmente, en diciembre del afio 2010, casi 10 afios después de su creacién, el Museo
inaugura su sede definitiva en este edificio expropiado. Se trata de un espacio que
intenta a través del arte poner en juego una multiplicidad de lenguajes para reflexionar y
abrir preguntas no solo respecto al periodo de terrorismo de Estado en nuestro pais, sino
a la violacion de derechos humanos y al sufrimiento de la condicién humana sometida a
situaciones limites desde una perspectiva universal.

A lo largo de casi una década, el Museo se ha configurado como una institucion
referencial en politicas publicas de memoria y derechos humanos, celebrando acuerdos
de colaboracion con organismos académicos y otras instituciones que trabajan en
diferentes lugares de América latina y Europa, en pos de la reconstruccion de memorias
historicas y sociales de periodos pos-genocidas.
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El edificio. Historia de la casa.

El Museo de la Memoria estd emplazado en la esquina de las calles Cordoba vy
Moreno, frente a la Plaza San Martin, la Facultad de Derecho, a cien metros de la ex
Jefatura de Policia provincial y a solo doscientos del ex Centro Clandestino de
Detencion conocido como Servicio de Informaciones, un lugar de reclusién, tormento,
muerte y desaparicion de miles de hombres y mujeres.

Este edificio, también conocido como Casa de los Padres, fue proyectado por el
arquitecto Ermette De Lorenzi y construido por el ingeniero José Spirandelli en el afio
1928. La casona dejé de ser utilizada como residencia familiar hacia finales de la
década de 1940.

A partir de entonces la residencia conocio diferentes usos: sede del poder militar. En
1983, con la recuperacion de la democracia, el edificio pasé de estar proximo a la
demolicion, a ser utilizado con fines gubernamentales primero y comerciales después
hasta marzo de 2010 (Bar temético Rock and Feller’s).

2) Proyecto Sede Definitiva. La casa y sus espacios.

Hacer hablar a un lugar de memoria significa interrogarlo, significa estar dispuestos a
preguntarle por su pasado pero ademas, y fundamentalmente, por aquello que la historia
dejé como marca indeleble en él. Hablamos de una nueva cartografia que entre cada
punto destacado pueda establecer un nexo de afinidad o de contraste que sirva de
[lamada instantanea a la memoria.

El trabajo de rescate de sitios o territorios de memoria nos vuelve poseedores de un
patrimonio cuya propiedad desconociamos. Sin embargo, que exista el legado no
significa que éste sea nuestro, si no hay una disposicion a que pase a pertenecernos, a
ser parte de nuestro territorio subjetivo de pertenencias.

¢ Qué queremos que digan, a quiénes, para qué?

Federico Lorenz (2007) opina que “(...) los espacios destinados a la memoria de lo
ocurrido durante la Gltima dictadura militar deben crear la posibilidad de que quienes no
lo vivieron incorporen lo sucedido, de forma tal que sea significativo en sus presentes y
para sus proyectos de futuro.)”

Paralelamente a las gestiones administrativas que se desarrollan en pos de la
concrecion de la mudanza a la sede definitiva se crea un equipo que genera ideas para el
futuro museo en donde participan expertos en museologia y artistas junto al equipo
directivo de la institucién. Se realizan varios anteproyectos que sin embargo no logran
satisfacer las expectativas. Finalmente, y debido cuestiones econdémicas y de tiempos,
se toma la decision de que sea la direccidn del Museo la que llevara adelante el proceso
de disefio y creacion de este nuevo proyecto.



Partiendo de la pregunta “como lo hacemos”, se realiza un recorrido por diferentes
experiencias en el mundo e intercambios con especialistas, surgiendo una serie de
debates anclados fundamentalmente en lo que se consideraba que “no podia faltar”.

Este nuevo momento se centrd en el disefio de una muestra permanente desplegada a
partir de los espacios de la casa. Se convoca a distintos artistas de la ciudad de Rosario
pertenecientes a diversas areas (fotografia, escenografia, artes plasticas, disefio gréafico,
musica, audiovisual, escenografia, arquitectura), que intervienen sus ambitos y los
transforman en espacios poéticos e interactivos mediante una multiplicidad de lenguajes
artisticos que intentan transmitir determinados ejes tematicos para la reflexion.

La disposicion de las salas en el Museo evidencia una apuesta que se presenta como
un itinerario de momentos por los que los espectadores transitan. Este comienza con un
memorial de los genocidios y masacres perpetrados en Latinoamérica. De este modo
inicia el relato desde un punto de partida que invita a reflexionar sobre la condicion
humana. Ubica la memoria de la Gltima dictadura militar en una memoria mas amplia y
permite reflexionar sobre nuestra experiencia reciente en el marco de una tradicion mas
extensa.

El traslado a su sede definitiva propicio la posibilidad de ampliar los proyectos que
desde hace diez afios se venian construyendo. No solo por la importancia historica de
este edificio, sino por las dimensiones espaciales de la Casa, que inauguraba una
apertura a multiples recorridos.

Es asi como se materializan propuestas para 10 espacios diferentes:

MEMORA
Esta obra despliega, frente a los ojos del visitante, la evocacion de hechos de violencia
cometidos por el Estado en las comunidades de América Latina a lo largo de su historia.

NOS QUEDA LA PALABRA
Reproduce relatos de sobrevivientes, militantes, familiares de detenidos desaparecidos
y protagonistas en la historia de la lucha por los Derechos Humanos en la Argentina.

RECONSTRUCCIONES

Instalacion que permite visualizar el tejido de los centros de detencion clandestinos en
Argentina, en la region Rosario-Santa Fe y en la ciudad de Rosario y sus alrededores.

RONDA
Evoca las histéricas marchas de las Madres de Plaza de Mayo, simbolo de la
resistencia a la Gltima dictadura.

ENTRE NOSOTROS




Nos invita a reflexionar en torno a la sociedad y el lugar de testigos.

EVIDENCIAS

Recuerda en este espacio el incesante trabajo de busqueda y restitucion de la identidad
por Abuelas de Plaza de Mayo de decenas de nifios arrebatados de sus familias
bioldgicas por el aparato represivo.

JUSTICIA PERSEGUIRAS. MEMORIA, VERDAD Y JUSTICIA
Muestra cuéles fueron y cuales son los juicios que se realizan a los represores
responsables del genocidio a cargo del Terrorismo de Estado.

PILARES DE LA MEMORIA

Este memorial esta dedicado a las victimas de la violencia ejercida por el Estado en la
Argentina, es una réplica del existente en el Parque Nacional de la Memoria ubicado en
la ciudad de Buenos Aires.

Ademas el Museo cuenta con un espacio destinado a las muestras transitorias, un
Centro Documental, una Biblioteca especializada con mas de 3000 titulos y un
Centro PedagoOgico que es un espacio destinado a proyectos que desempefian
actividades grupales periddicas de reflexion orientadas al didlogo con las problemaéticas
del presente, a través de modalidades expresivas de participacion.

En esta ocasion, y a los fines de la descripcion de la experiencia, tomaremos
especialmente uno de los espacios llamado “Lectores” que invita, a través de la lectura,
a la reflexion en torno a la condicion humana en situaciones limite.

LECTORES

“...Y comprendo que la escritura es una manera unica de iluminar la conexion
entre el pasado y el presente. Y eso me alienta a empezar: no como quien informa,
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Sino como quien descubre...
”»

Leopoldo Brizuela. “Una misma noche

Disefado por Federico Fernandez Salaffia (escenografo y montajista) y Lucrecia
Moras (artista plastica y montajista), este espacio invita a reflexionar, través de la
lectura, en torno a la condicion humana en situaciones limite.

Desde sus paredes nos encontramos con la siguiente invitacion:

"pero me acuerdo de cuando vas a volver
pegado a tu destino como una roca
limpiadndote la muerte a cada noche
montado en un caballo de fuego"

Sur, Juan Gelman



“Amigo lector: En cada uno de estos pupitres encontraras un libro con fragmentos
literarios, historicos, memorias, reflexiones y poesias de hombres y mujeres de casi
todas las nacionalidades que nos acerca visiones y testimonios sobre la condicion
humana sometida a situaciones limite.

Sobrevolando aparece un pufiado de fichas que pertenecieron a lectores de la
biblioteca Argentina de nuestra ciudad, que fueron asesinados y/o desaparecidos por
la altima dictadura civico militar.

Pegados a su destino como una roca, iluminan la lectura de estos textos”.

El disefio de los libros estuvo a cargo de Valentina Militello, Mariana Burich, Cecilia
Garabelli y los textos de Irina Garbatzky.

Luego de la seleccion por parte de la direccion del Museo de los ejes a plasmar en el
espacio, los artistas y disefiadores trabajaron fundamentalmente con la idea de lo que es
un Libro de artista, tomando el libro como un objeto de arte en el que se conjugan
imagen y palabra. A partir de esa idea general, se empieza a desarrollar la tematica de
cada uno en al marco de un equipo de trabajo.

Este espacio consta de 7 pupitres que contienen diferentes materiales para leer, mirar y
reflexionar en torno a los siguientes nucleos tematicos: el arte, la experiencia del limite,
la condicion humana, lo historico, lo testimonial, la violencia.

Este espacio también contiene una serie de fichas de socios de la Biblioteca Argentina,
hoy desaparecidos que en su momento formaron parte de la muestra “Lectores reales”.

3) Descripcidn del espacio.

“Igualmente una palabra, lanzada al azar en la mente, produce ondas superficiales y
profundas, provoca una serie infinita de reacciones en cadena, implicando en su caida
sonidos e imagenes, analogias y recuerdos, significados y suefios, en un movimiento
que afecta a la experiencia y a la memoria, a la fantasia y al inconsciente,
complicandolo el hecho de que la misma mente no asiste pasiva a la representacion,
sino que interviene continuamente para aceptar y rechazar, ligar y censurar, construir
y destruir."

Gianni Rodari. “Gramatica de la Fantasia”

Desde el Departamento de Educacion surgio el interés en comenzar a reconstruir la
historia de cada uno de los espacios pertenecientes a la muestra permanente del Museo
en su sede definitiva. Consideramos que este trabajo derivara en un aporte en varios
sentidos. Por un lado, nos parece significativo que desde un sitio de memoria se lleve
adelante un trabajo orientado a discutir nuestra propia historia como institucién desde
una mirada critica puertas adentro. Por otra parte, nuestra area lleva adelante diversas
instancias de formacion (residencias, voluntariados, recorridos guiados con estudiantes



y docentes) para las cuales resulta fundamental contar con materiales de produccién
propia que sean referentes y orientadores para la transmision, que nos relaten y den
cuenta del origen de cada uno de los espacios y del proceso de creacion llevado a cabo.

Partimos de la instalacion estética como producto final, pero detras de ella se esconde
un intenso proceso de disefio e invencion llevado adelante por equipos de profesionales
que merece ser contado.

No es nuestra intencion “la explicacion” de la obra artistica; pretendemos rescatar el
proceso de creacion, indagar acerca de las multiples ideas, interrogantes y dificultades
que se han ido encontrando en el proceso de su produccion. A la vez, nos interesa
destacar la riqueza que se evidencia en la instancia de invencion de un trabajo sostenido
por un equipo multidisciplinario.

Mas que nada este trabajo intenta ser una invitacion a transitar por ese espacio, a
descubrirlo, a vivenciar las sensaciones que nos provoca, que apunta al descubrimiento
de maultiples miradas que se desprenden a partir de cada uno de los lenguajes artisticos
puestos en juego (lo visual, las texturas, lo sonoro, lo luminico).

Es asi como iniciamos este camino de busquedas de huellas, de trazos, de recortes y
recuerdos apelando a las memorias de cada uno de los protagonistas y recopilando
diversos materiales de produccién interna. Con todos estos materiales intentamos pasar
en limpio una version posible respecto de sus origenes. En este camino nos vamos
encontrando con interrogantes que nos posibilitan instancias criticas y de reflexion y
que nos acompafian en la transmision de una de las tantas narrativas posibles a
construir.

Decidimos comenzar con el espacio llamado Lectores, iniciando un periodo de
entrevistas abiertas con los directores de la institucion, quienes estuvieron a cargo de
pensar, disefiar y ejecutar el proyecto de la sede definitiva del Museo. Luego
continuamos con el equipo de artistas encargados de llevar adelante la construccion del
espacio (artistas plasticos, montajistas y disefiadores graficos), asi como también con la
compiladora que se encargo de la seleccion de los textos.

Todos acuerdan en que el punto de partida fue la definicion de los temas, de los
nucleos tematicos, de los ejes de los cuales partir para el desarrollo posterior.

Con respecto a qué fue lo que sigui6 después, aparecen algunas versiones encontradas,
gue no analizaremos en esta ocasion aunque resultan muy interesantes, pero que
entendemos como inherentes al trabajo subjetivo de construccion de memoria. Por lo
tanto iremos mencionando los diferentes elementos con los que se contd, sin tener en
cuenta una cuestion estrictamente cronologica del proceso.

De los intercambios con especialistas, de las visitas a diferentes sitios de memoria del
mundo, de experiencias creativas transitadas personalmente, de gustos, improntas y
deseos personales, de imagenes rescatadas, de las discusiones e intercambios surge la
materia prima para esta obra.

A la vez, se contaba con un archivo de fichas de lectores socios de la Biblioteca
Argentina donadas al Museo, un archivo que se encontraba alejado de la vista, privado
de lo publico y se decide hacerlo visible de un modo contundente.



A lo largo de la historia han existido diversos hechos traumaticos que han atravesado a
la humanidad toda. A la vez, reiteradamente han surgido diversos modos o intentos de
tramitar y comprender el mundo a través de la escritura y la lectura.

Desde el disefio de este espacio se intentd recuperar la dimension de lo universal
respecto del horror. Se propone una invitacion a poner el cuerpo a través de los sentidos.

Respecto del disefio y el montaje del espacio se le solicita al equipo convocado la
posibilidad de definir la disposicion espacial de los libros con sus tematicas ya
establecidas.

Este equipo ya habia trabajado en otras experiencias conjuntas, como por ejemplo un
proyecto realizado con motivo de los 30 afios de la Ultima dictadura argentina Ilamado
“De las sombras a la luz” en el Centro de Expresiones Contemporaneas. Alli ya
aparecen las ideas en torno a los pupitres como espacios privilegiados que apuntan a la
intimidad a la hora de predisponerse y detenerse en la lectura.

En un primer momento la preocupacién giraba en torno a la visibilidad de los libros.
Las fichas de la biblioteca aparecen en una segunda instancia.

Los primeros encuentros de los montajistas con el espacio fueron de forma
“clandestina” ya que alli todavia funcionaba el bar y no se podia entrar a trabajar.
Entonces a veces fingian ser una pareja de turistas, que visitaba el lugar y tomaba fotos.
Asi se podia ir teniendo una idea de las dimensiones reales del lugar, por ejemplo.

Una de las cosas que mas preocupaba era generar un espacio donde la gente pudiera
entrar y relajarse, que antes de abrir un libro le den ganas de estar. Por eso en principio
se piensa en bancos de escuela antiguos que conectan con la nifiez, con otro tiempo, un
abstraerse del tiempo cotidiano. También interesaba que hubiera una cuestion de
encontrar ese libro, de buscarlo, por eso estos pupitres tienen una tapa de madera que al
abrirse prenden una luz interna.

Se pens6 mucho en el arte de las tapas, para seguir con esta invitacion. Para que el
lector fuera encontrando el texto, a medida que daba vueltas las hojas.

Después aparecen las fichas de socios que fueron donadas por la Biblioteca Argentina,
a partir de un pedido de una hija de un desaparecido, que era socio de alli. Era la Unica
foto que ella podia recuperar, entonces la fue a solicitar a la biblioteca. A esa ficha se
decide ponerla primera porque fue el inicio de la busqueda de las otras fichas de socios
desaparecidos. Finalmente todas fueron colgadas, desde el techo, con tanzas a la altura
de la mirada del visitante, distribuidas por todo el espacio, para que uno se las choque y
no pueda dejar de verlas, con el propdsito de que esos nombres, esos rostros, esas vidas
aparecieran nuevamente. Era fundamental que estén a la vista y tomando cuerpo a partir
del encontrarse con quienes eran esas personas, que estudiaban o qué hacian. A esto se
agrega el mecanismo de la luz, que se va encendiendo a medida que el visitante transita
mediante sensores de movimiento.

Respecto de los libros se acuerda que todos contarian con algo artesanal, una gama de
color, una forma determinada, que serian definidos mediante un trabajo en equipo.



Este sitio surge como un homenaje al “lector”, a la lectura y a la escritura que a lo
largo de los tiempos ha intentado reflexionar, describir, explicar e interrogar las
situaciones limite a las que debe enfrentarse la condicién humana, desde la filosofia, la
literatura, el ensayo, la historia, la ficcidn o el relato testimonial.

Se pensé asi en una sala de lectura con una estética fragmentaria, con 7 libros, cada
uno con su tematica, cada uno en un pupitre, cada uno disefiado especialmente al modo
de libro-objeto, artesanal y Unico: un territorio a explorar.

Describimos a continuacion cada uno de ellos realizando una sintesis de su propuesta:

Arte

¢ Es posible la representacion del limite? Los artistas han rodeado esta pregunta durante
afios sin llegar a una certeza. EI dilema acerca de la representacion estética de la
violencia pone en cuestion no solo la posibilidad de la misma sino también sus alcances
éticos: el valor del arte frente al valor de la vida.

No sélo la expresion de la angustia conformd este recorrido; también la voluntad de
dar testimonio y construir un imaginario de la memoria.

Se realiz6 una seleccion de veinte imagenes en las cuales el dolor y la violencia
conforman el centro de una experiencia que dificilmente podria ser trasladada al terreno
de las palabras. El recorrido busca ser universal entre los tiempos y las latitudes.

"El libro de las iméagenes". Este libro esta hecho con fotos y pinturas que nos llevan a
la representacion de los limites de las cuestiones humanas. Debido a que las imagenes
dicen por si solas, se pensé en remarcar o detenerse en un detalle. Entonces en la tapa el
intento fue partir de un detalle para luego ir al todo.

Es un libro desplegable en su encuadernacion, como un continuado.

La experiencia del limite

La experiencia puede referirse a los acontecimientos vividos, a las percepciones del
cuerpo Y sus sentidos, y también los aprendizajes que se acumularon con el paso de la
vida. Asi se podria agrupar la experiencia de un pueblo, aquella que se transmite con el
paso del tiempo y que por lo tanto implica un proceso de crecimiento y transformacion.
La experiencia en todo caso involucra el encuentro con lo radicalmente diverso.

Las experiencias del limite, sin embargo, parecerian excluirse de esta clasificacion.
¢Cémo narrar la convivencia con la violencia, la tortura, la muerte, la locura o la
enfermedad? ; Como poner en palabras la sensacion de hambre, de cautiverio, de terror?

A pesar de su imposibilidad, muchisimos artistas, escritores o simples testigos de la
historia han logrado atravesar esta frontera, intentando poner palabras a esos momentos
donde la humanidad tocéd su propio borde, alli donde la “vivencia” resultdé mas
intolerable de lo que podia contarse, insistiendo en construir relatos para que ese dolor
inefable pueda ser una fuente de sabiduria.



Se ha realizado una variada y brevisima seleccion de textos (testimoniales, ficcionales,
ensayisticos o periodisticos) para pensar los episodios de la experiencia del limite en la
ultima parte del siglo XXy en la actualidad.

"La experiencia del limite" es un libro oscuro, con contrastes, asimétrico, con
tachones, partes cosidas, con intervenciones que uno nunca le haria a un libro. Un libro
lastimado. Su tapa esta serruchada con una caladora. En algunas de sus paginas esta
agujereado, remitiendo a disparos, o torturas con cigarrillos. Hay secuencias de la
narracion cortadas, fragmentadas.

La condicion humana

Indudablemente en todas las tradiciones del mundo ser humanos implica el
cumplimiento de practicas que nos diferencian del resto de los seres vivos. Si desde la
Antigledad las civilizaciones debieron aferrarse a leyes, valores y lenguas, también
desde entonces los hombres tendieron a deshacer estos limites.

Qué nos hace humanos y en qué momentos los hombres arriesgan su humanidad
podria ser la pregunta que guia la seleccion de estos textos.

Esta recopilacion no pretende reconstruir un recorrido filosofico, sino apenas funcionar
como un disparador reflexivo de las condiciones de vida mas cotidianas y de la historia
reciente. La pregunta por aquello que nos hace humanos debe expandirse para encontrar
su respuesta. En un contexto de opresion, de injusticia, de guerra, de colonizacion,
¢como se describe la condicién humana?

"La condicién humana™ es un libro sin tapa; la intencion fue despojarlo, desnudarlo,
exponerlo en toda su vulnerabilidad. Al no tener tapa, la cobertura queda todo al
descubierto. La imagen base fue la de la piel, que remite a lo humano, al color de su
tapa. De todas maneras su textura es fuerte porque a la vez que fragil la piel es
resistente, nos protege.

Los combates por la historia

Este libro contiene algunos textos en relacién a los problemas que plantean los
diferentes usos de la historia. Por una parte, los cambios que se produjeron en los
estudios historiograficos con el movimiento de la Nueva Historia, impulsado por Lucien
Fébvre y Marc Bloch, quienes sostenian que era necesario pensar en estudiar el pasado
no solo a partir de los datos memoristicos sino en el encuentro con fuentes mas
intangibles, como los testimonios o las historias de vida. Pero por otra, esta la
discusion acerca de la posibilidad de narrar una experiencia, sobretodo cuando la misma
esté ligada a situaciones de limite, como la tortura, la prision o la violencia de Estado.
Hacia esta critica del testimonio apuntan los trabajos seleccionados de Beatriz Sarlo y
de Giorgio Agamben, entre otros.

Se recorren algunos textos acerca de la relacion entre la historia y la memoria; como
puede ser apropiada la historia para usos politicos, ya sea por medio de una
reconstruccion de los hechos o por medio de su borramiento.



“Los combates por la historia” es ademas el titulo del libro de Fébvre que recoge sus
ensayos. Alli, el autor explica como el trabajo por la historia es un combate. Conocer,
recuperar y transmitir la propia historia no es sélo un saber, sino un poder, una
posibilidad de acciones a corto y largo plazo sobre uno mismo y sobre su alrededor.
Pero la busqueda de la historia casi nunca se resuelve de forma simple, implica un
recorrido trabajoso. En ese punto es donde se impone, mas alla del trabajo especifico de
los historiadores, el aprender a escuchar y a capitalizar el testimonio de los
sobrevivientes.

La imagen de partida de este libro fue un archivo, la documentacién, con iconos como
sellos, letras de maquina de escribir, tintas, firmas. El titulo lleva un formato de letra
esténcil, aludiendo también a que la historia estd escrita en las paredes.

Este libro no termina, quedan muchas paginas en blanco, para dejar la idea de que la
historia no  termina, se sigue  escribiendo vy reescribiendo.

Todo te sobrevive

Es un libro que recopila distintos momentos de la lucha de las Madres y de las Abuelas
de Plaza de Mayo.

Los testimonios que acé se transcriben son muestras infimas de las miles de historias
que cada una de las madres guarda.

Este libro estd compuesto por testimonios y poemas de las Madres y por las
reconstrucciones historicas que realizaron Ulises Gorini y Matilde Mellibovsky.

"Todo te sobrevive" es un libro dedicado a las madres donde la imagen predominante
es el pafiuelo, como un simbolo del cual surge lo blanco. Las paginas en blanco, pero no
el mismo blanco uniforme sino los distintos tonos. La tapa esta forrada con tela que
remite a la del pafial. Hay hojas de diferentes gramajes, hay un titulo bordado con el
mismo punto que bordan las madres su pafiuelo...

La sensacion al hacerlo fue de dificultad, pero a la vez se rescata un proceso de belleza
y esperanza. El juego de las transparencias también aparece, siempre desde el blanco.
Pariuelo, tela, blanco, texturas, bordados, transparencias, superposiciones, calados para
trabajar la presencia y la ausencia.

Las venas abiertas

Las venas abiertas de América Latina es el nombre que utilizé Eduardo Galeano para
titular un libro sobre el genocidio y el saqueo provocados por la conquista espafiola. La
imagen de la riqueza fluyendo desde el continente hacia el resto del mundo reemplaza la
escena idilica del “descubrimiento” por otra, mas cercana a nuestras imagenes actuales
de pobreza y marginacion. Los afios de explotacion y exterminio marcaron el inicio de
nuestra cultura, los efectos de sus heridas se perpetdan aun hoy, después de mas de 500
anos.

Retomar el titulo de Galeano supone entonces la intencién de ir hacia aquella historia,
a partir de textos que proyectaron sobre nuestra realidad otro territorio posible. Todos



ellos buscan recomponer fisuras constitutivas: las lenguas aborigenes frente a las
europeas, los mitos vernaculos contra los proyectos de nacion.

Al mismo tiempo se incluyen textos escritos que refieren a lo que actualmente se nos
presenta: masacres, impunidad, violencia racial y de género. Son episodios cotidianos
en muchos de estos paises que recuerdan cuan abiertas siguen estas “venas”.

"Las venas abiertas de América Latina" es el libro mas heterogeneo; sus colores
remiten a los colores de la tierra. Aparecen diferentes texturas, papeles ruasticos,
grabados, impresiones, que pretenden vincularse con imagenes de la naturaleza. Esto
tiene que ver con que antes de existir la imprenta, los libros se hacian de esta manera
artesanal. También esta presente la referencia a la historia precolombina y a la lucha de
los pueblos americanos por independizarse.

""Carta de Rodolfo Walsh™ Libro blanco escrito en Braille. Este libro fue hecho en la
Biblioteca Argentina, en la que cuentan con una impresora especial que traduce textos a
esta forma de escritura.

20 afos, 20 poemas, 20 artistas

Documental, testimonial

Realizador: Emilio Cartoy Diaz, Argentina, 1999

Recital de poesia en video realizado con motivo de los 20 afios de las Madres de Plaza
de Mayo en donde unas 70 voces de personalidades de la cultura se expresan mediante
diferentes fragmentos artisticos.

A continuacion transcribimos un fragmento de la entrevista a la compiladora de los
textos:

“Comencé a trabajar en los libros para la Sala de Lectores del Museo en el ario 2009,
convocada por Rubén Chababo y Viviana Nardoni. Yo habia escrito ese afio los textos
para la muestra “Bajo la hierba”, se trataba de textos que entrecruzaban la historia
con la poesia a partir de recorridos urbanos por “sitios de memoria”. Era un trabajo
gue iba acompafiado de fotografias y que iba a ser montado en una muestra posterior.
Ellos me sugirieron seis titulos: La experiencia del limite, Los combates de la historia,
Las imagenes de la memoria, Todo te sobrevive, Las venas abiertas y La condicion
humana- para la compilacion de libros breves que serian expuestos en el futuro Museo,
ya que aun se estaba re-construyendo el espacio.

El criterio para la elaboracion de los cinco libros que se sugirieron para la Sala era en
parte similar al criterio de escritura pensado para los textos de Bajo la hierba. En
primer lugar, se buscaba que en los textos hubiera una concordancia con una
perspectiva del Museo, que privilegiaba el testimonio de la vida que habia estado
presente antes de los asesinatos, las masacres o las desapariciones. No se trataba de
una omision, sino, por el contrario, de reafirmar, a partir de la memoria de la muerte y



la tragedia, aquellas personas, identidades, formas de vida cotidiana, batallas o
manifestaciones que habian sido reprimidas, impugnadas, soterradas, olvidadas.

Trabajar con textos literarios, breves, o fragmentados, apuntaba a darle al lector-
visitante del Museo, un disparador de memoria, una metafora, que le despertara el
interés por regresar o ir a buscar mas de ese autor o esa referencia.

En segundo lugar, el criterio de los libros era el de la universalidad. Sélo el libro
destinado a “Las venas abiertas” (por el libro Las venas abiertas de América Latina,
de Eduardo Galeano) era el Unico destinado a referir una tragedia historico-geografica
puntual. EI resto de los textos debia intentar recorrer diversas latitudes y cronologias,
intentando des-cristalizar la idea de que los agravios sobre los derechos humanos
ocurrieron mas alla de los genocidios méas difundidos del siglo XX y sobre todo, que
siguen ocurriendo en la actualidad. Por eso en los libros La condicion humana y La
experiencia del limite uno puede saltar en la lectura de Franz Kafka, aleman, a
Mahmud Darwish, palestino, o a Rodrigo Rey Rosa, guatemalteco.

El libro de las imagenes buscaba respetar la idea del disparador, de la metafora, pero
también del segundo, es decir, de expansion. Incorporar a las imagenes significaba
invitar a los visitantes a pensar en otras informaciones sobre la historia, por eso se
Ilama Las imagenes de la memoria. La idea era que tenemos en nuestra memoria no
solamente relatos sino también imagenes: como el Guernica de Picasso o la nifia
vietnamita corriendo de la bomba atémica. Se trata de convocar una memoria visual de
esas experiencias del limite, y se anoticiaba brevemente al lado de cada una, las
circunstancias de emergencia de esa imagen.

Para mi fue un trabajo muy hermoso de hacer y al mismo tiempo un poco dificil. El
libro que mas me cost6 y a la vez el que mas me gustdé como quedo fue el libro de las
Madres, que tomaba el titulo de un poemario, editado por el Museo: Todo te sobrevive.
El libro estd practicamente en su integridad armado con textos de la Biblioteca del
Museo. Para los otros libros también utiliceé la Biblioteca, pero para éste lo hice casi
exclusivamente. Recuerdo haberlo hecho durante el mes de Febrero, cuando la
institucién se reincorporaba a la actividad después de las vacaciones. Me resultaba
mas cémodo llevarme la computadora y trabajar ahi, seleccionar el material
directamente. Esta experiencia era muy gratificante, yo iba a la mafiana, a veces
almorzaba con el equipo de trabajo de la Biblioteca. Me sentia muy bien. Al mismo
tiempo, el contacto con los testimonios de las Madres, y la necesidad de elegir y editar
materiales para la confeccion de textos breves, me despertaba algunas preguntas;
sobre todo respecto de cuél era mi autoridad para recortar un testimonio o un relato o
decidir qué podia entrar o qué no. A veces lo que elegiamos (porque en todo momento
yo estaba en contacto con Rubén o con Viviana, quienes me sugerian materiales o
revisaban los preliminares que yo les iba enviando) era un fragmento, que sugiriera,
despertara o simbolizara el horror méas que lo mostrara con toda su crudeza. Este es un
problema, pero entendiamos que la Sala de Lectura no equivalia al Archivo documental



que existe en el Museo, 0 a la Biblioteca. Se trataba, como dije antes, de despertar el
interés, transmitir la memoria en la brevedad de una visita, y para eso el movimiento
tenia que ser el de la condensacion, la metaforizacion. Después, quien quisiera hacer
un trabajo mas especifico o leer més, podia acercarse a la Biblioteca. Igualmente, en
cada libro se adjunta, al final, una noticia de los escritores, para quien quisiera
continuar leyendo.

El dltimo libro que menciono fue el de Los combates de la historia. Ahi nuevamente el
objetivo era evidenciar un panorama de la complejidad de los discursos que se
elaboran acerca de la historia y de los movimientos politicos que estos discursos
generan o sostienen. Es por eso que en general los planteos son bastante diversificados,
pero fundamentalmente de lo que se trataba era de mostrar esa problemdtica.”

4) Artey representacion.

¢Cémo es posible representar lo irrepresentable? ¢Es el arte capaz de abordar la
temaética de los crimenes cometidos por el Terrorismo de Estado? ¢ El trauma admite una
representacion artistica? ¢Las imagenes artisticas estetizan el debate sobre la memoria,
diluyendo su conflictividad? ¢Es posible representar el pasado tal cual fue? ¢Puede el
arte contribuir a generar reflexion y transmitir memorias?

De estos interrogantes se desprende la relevancia de la memoria como instancia de
mediacion que elabora versiones del pasado. Algunas de estas preguntas son las que nos
han ido acompafiando en este proceso descriptivo: no pretendemos respuestas cerradas
sobre las mismas sino mas bien que funcionen a modo de faros que iluminan un camino
de reflexion en el marco de una determinada propuesta estética. Pensamos que la
representacion de pasados conflictivos no solo puede abordarse desde una estética
realista. Nos ayuda a pensar la idea de “acontecimiento estético” como aquella irrupcion
de la mediacidn estética a través de distintos lenguajes artisticos cuyos procedimientos
desplegados permiten al espectador participar activamente en la conformacion de las
mismas, al atribuirles numerosos sentidos, generando un modo alternativo de reflexion
en torno a nuestro pasado reciente y al sufrimiento humano desde una perspectiva
universal. Dichos objetos se apropian criticamente del pasado al que aluden recusando
los soportes tradicionales de materializacion.

Este tipo de propuestas se aleja de las versiones definitivas del pasado, valorando de
esta manera al acontecimiento estético en su infinita vastedad al modo de herramienta
con la que cada visitante puede analizar los devenires de la memoria y sus multiples
maneras de transmision y representacion.

La perspectiva de este museo apuesta al arte como herramienta para nombrar lo que la
lengua no alcanza a describir. No se estd construyendo un Museo asentado en
ortodoxias. Las ortodoxias tienen la capacidad de empobrecer la vision del mundo.



Mucho menos una Institucion de la que podamos asegurar hoy lo que ella habra de ser
mafiana.

A modo de conclusion.

Nuestra intencion con este escrito ha sido compartir un trabajo de compilacion de
materiales existentes. Partimos por un lado de la escucha de un proceso de trabajo
llevado adelante por otros protagonistas, y al mismo tiempo de una accion de rescate de
diferentes escritos producidos acerca del espacio. Pusimos el énfasis en la escucha de
los relatos, en la interaccion con el espacio y en el encuentro con los fragmentos
literarios y materiales que hablan de sus contenidos.

Si bien cada entrevistado tiene su forma singular de relatar los acontecimientos desde
su mirada, hay algo que se produce que nos interesa especialmente mencionar. Al
momento de ubicar los origenes de las ideas, si bien todos mencionan los distintos
recursos y antecedentes con los que se contaba, aparecen diferencias respecto del punto
de partida de la idea original: cada uno de los encargados de pensar el espacio ubica una
instancia diferente como origen. Atravesados por su propia subjetividad vemos como la
construccién de memoria, aun en estos casos de reconstruccion de una experiencia, €s
un fendmeno que al estar mediatizado por el lenguaje contiene contradicciones. Vemos
asi que no hay solo hechos acontecidos sino interpretaciones de los hechos. Memorias y
narrativas que coexisten.

A los fines de nuestro relato, de esta especie de cartografia, vemos una vez mas como
no existe una sola version “cierta”, a la manera de una version Unica y verdadera de los
hechos ocurridos. No ha sido ni es nuestra intencién buscar acuerdos y que las versiones
coincidan. Creemos que estos encuentros y desencuentros resultan inevitables, porque
justamente ese modo es el inherente a los trabajos de memoria: no hay hechos puros o
desnudos, hay s6lo una plural produccion de sentidos en torno a los hechos. Porque la
memoria es el proceso, siempre inacabado, siempre por hacerse, de reconstruccion y de
interpretacion individual y colectiva acerca de un pasado que determina, nada mas y
nada menos, las condiciones en las que puede producirse el presente.
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