O caos reina: a opressao feminina como continuo estado de excegédo no filme Antichrist, de Lars

von Trier

Patricia de Almeida Kruger”

O filme Antichrist (Anticristo, em portugués, 2009), do cineasta dinamarqués Lars von Trier, é
0 10° longa-metragem de sua carreira, que inclui, ainda, documentarios, roteiros, séries e filmes para a
TV. Um dos fundadores do influente movimento Dogma, de 1995, ao lado de seu conterraneo Thomas
Vinterberg, Trier conta com obras bastante conhecidas, como Idioterne (Os Idiotas/Los Idiotas, 1998),
Dancing in the Dark (Dangando no escuro/Bailando em la oscuridad, 1999), Dogville (2003),
Manderlay (2005) e seu mais recente trabalho, Melancholia, (Melancolia, 2011). Embora suas
inovacOes formais, técnicas e tematicas sejam bastante conhecidas do publico, bem como o fato de
seus filmes ndo serem recepcionados sem certa dose de incomodo, a ocasido do lancamento de
Antichrist criou uma polémica a parte. Grande parte desta polémica centrou-se no fato de o filme ter
sido compreendido pela critica como mis6gino, 0 que seria, segundo tal critica, uma caracteristica ja
demonstrada pelo cineasta em outras obras, como no filme Breaking the Waves (Ondas do Destino/
Rompiendo las olas, 1996).

Nesta obra, a atriz Emily Watson interpreta Bess, uma mulher bastante ingénua e imatura de
um vilarejo cuja comunidade é severamente reprimida e controlada pelos ditames da Igreja
Presbiteriana. Seu marido, Jan (Stellan Skarsgard), apds sofrer um acidente e ficar imével, encoraja-a
a manter relacdes sexuais com outros homens a fim de ndo privar a esposa do prazer sexual que ele
ndo mais poderia proporcionar. Pede ainda para que a esposa lhe narre estas experiéncias e afirma que
ela estaria, assim, também o auxiliando em sua recuperagdo. O resultado deste autossacrificio em
nome do amor é que Bess acaba sendo fatalmente estuprada e espancada por um marinheiro em um
barco, além de proibida, j& que pecadora, de ser enterrada segundo 0s preceitos da igreja crista.
Contudo, seu marido se recupera quase miraculosamente apds sua morte, e executa sua cerimonia
fanebre no mar.

Gostariamos de observar que, tanto aqui quanto em Antichrist, a opressdo feminina ndo é
endossada pelo diretor, mas sim exposta e problematizada por diversos elementos que dificultam uma
associacdo direta entre o conteddo mostrado e a visdo do diretor, ou mesmo uma interpretacdo
naturalista do filme, como se este trouxesse um retrato fiel da realidade. Se apenas lembrarmos que
Breaking the Waves é dividido em capitulos, cada intervalo entre eles ilustrado com paisagens
claramente romanticas acompanhadas de musica pop (0 que ja gera certo contraste) ou, ainda, que ao
final do filme sinos gigantes sdo vistos ressoando no céu, podemos ter algumas dicas da forma
distanciada por meio da qual devemos tratar a obra. O que esta sendo apresentado ao debate, aqui, sdo
0s Varios mecanismos repressores — religido e patriarcalismo, por exemplo —, que corroboram as
atitudes de Bess e, num plano mais abrangente, a constituicio do imaginario feminino com
esteredtipos tais como sua vinculagdo ao sacrificio, ou a natureza.

Observemos também que, dentro desta estrutura distanciadora, que dificulta uma leitura
realista do filme, o que se apresenta € um melodrama, género este que tem forte relagdo com a
representacao cléssica, no cinema, do que seria o “feminino”. Por utilizar esta forma como objeto de
investigacdo, e ndo como o0 género que estrutura o filme, estariamos aqui sendo convidados, afinal, a
refletir sobre o cinema hegemonico, ou mesmo sobre a indUstria cultural como um todo (vide a
utilizacdo das cancdes pop) e sua representacdo do que a mulher deve sentir, como se comportar, e 0
que pensar, ao longo da historia.
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De forma semelhante, acreditamos que Antichrist estrutura-se também de uma maneira que
permita o distanciamento e uma abordagem critica do que o filme apresenta, e ndo como um filme
naturalista, oferecendo um transparente recorte de realidade. O género de horror e sua representacao
do feminino, nesse sentido, seria utilizado como elemento a ser questionado, e ndo como forma total
do filme, de maneira semelhante & utilizacio do melodrama em Breaking the Waves. E nesta chave que
objetivamos desenvolver nossa analise da obra. Para tanto, ainda estabelecendo um didlogo com o
filme Breaking the Waves, vale observar o comentério do proprio Trier em entrevista concedida pouco
antes da estreia de Antichrist.

Nesta entrevista, o0 cineasta afirma que “seja o filme sobre o que for, ele ndo é o que o diretor
pensa”. O mais importante em sua técnica, segundo ele, seria apresentar uma tese com a qual ele
mesmo ndo concorda. Diz, ainda, ndo acreditar que existam sinos no céu (referéncia dbvia ao final do
filme Breaking the Waves) e que, ao tentar defender algo em que nao acreditamos, tornamo-nos mais
inteligentes, por ser este um 6timo exercicio para quem tem uma mente humanista. Declara, ainda:
“Mesmo que muitos ndo vejam Antichrist como um filme humanista, ele ndo deve inspirar as pessoas
a levar adiante mais cagas as bruxas; ja tivemos o suficiente disso”(Trier, 2009).

Neste sentido, cremos também que o que se apresenta a plateia em Antichrist, além de nédo
refletir diretamente as opiniGes do cineasta, vai muito além da interpretacdo do filme comumente
difundida. O material apresentado pelo filme exigiria, assim, a compreenséo da forma distanciada e
critica pela qual é exposto, e ndo uma leitura passiva e conivente com os argumentos ideolégicos
apresentados. De acordo com esta, o filme seria sobre um casal que, ao fazer sexo, ndo percebe que
seu filho langa-se através da janela. A mde, interpretada por Charlotte Gainsbourg, entra numa
profunda crise de luto e seu marido, um terapeuta cognitivista interpretado por Willem Dafoe, para
ajuda-la, propde uma viagem conjunta a cabana que o casal possui no meio da floresta. La ele pretende
fazé-la confrontar seus medos, com vista a superacao dos ataques de ansiedade que surgiram com a
perda da crianca.

No entanto, as coisas acabam saindo do controle. Além dos estranhos animais que la
aparecem, toda a natureza ao redor da cabana parece personificar certa fantasmagoria, que se
intensifica quando Dafoe' percebe que o tormento da esposa é de longa data: descobre que a esposa
torturava a crianca, invertendo seus calcados. Mais do que isso, que Gainsbourg ndo havia finalizado
sua tese sobre o feminicidio na cultura ocidental, tendo, ao contrério, se identificado com o argumento
a ser criticado: o de que ha um mal intrinseco as mulheres, justificando tal barbéarie. A comprovacédo da
loucura da esposa concretiza-se em seu ataque ao marido. Com receio que Dafoe a abandone, ela
golpeia seus genitais, e depois restringe seus movimentos perfurando sua perna e acoplando um peso a
ela. Logo em seguida, ela mutila seu proprio genital. Dafoe consegue livrar-se do peso em sua perna,
sofre um novo ataque da esposa e é levado a cometer seu assassinato por asfixia. Ele entdo queima o
corpo da esposa em uma fogueira e deixa a cabana, encontrando, no caminho, centenas de mulheres
sem rosto que surgem da floresta.

Esta difundida compreensdo do filme ignora, a nosso ver, dois fatos muito importantes para
uma abordagem critica da obra. O primeiro é que, embora as personagens nao tenham nome, e grande
parte do filme se passe na cabana do casal batizada de “Eden” — 0 que estimula a averiguagio do
carater mitico-alegorico que também se faz presente no filme —, somos igualmente informados de que
a histdria se passa nos Estados Unidos, mais precisamente na cidade de Seattle. E justamente neste
pais que a psicoterapia comportamental cognitiva (cognitive behavioral therapy) tem sua maior
difusdo, sendo esta baseada em métodos racionalistas que também estruturam, ndo por acaso, a
organizacdo da producdo no sistema capitalista, e a propria Constituicdo Norte-americana, relacoes
estas importantes para a discusséo do filme, e que pretendemos explorar mais adiante.

Por ora, vale lembrar que o fato de as personagens ndo serem nomeadas reforga
semelhantemente a leitura distanciada, brechtiana mesmo, que o filme incita. Vale lembrar que o

! Uma vez que em Antichrist temos a presenca de duas personagens sem nome, iremos nos referir, a titulo de
praticidade, a personagem masculina como Dafoe e a personagem feminina como Gainsbourg.



diretor vem atualizando o estilo épico caracteristico do dramaturgo alemdo j& h& algum tempo, sendo
gue a referéncia mais 6bvia a esta reapropriacdo deu-se em Dogville e em Manderlay, com os cenarios
riscados a giz, e 0 convite ao estranhamento do material apresentado. De maneira similar, a leitura
estranhada provocada por Antichrist opde-se a mera assimilagdo do enredo do filme e exige nossa
atencdo para sua divisdo em prologo, epilogo e capitulos; para a atuacdo nada naturalista dos atores;
para sua carga simbolica e onirica; para 0 comentério que a aria do prologo faz ao filme; para os
movimentos da cadmera e a insercdo de elementos fantasticos que quebram a linearidade narrativa da
obra.

Ainda no ambito deste método brechtiano (Jameson, 1999) adotado por von Trier, notemos
aqui a atuacao da dinamica entre o individuo e o coletivo, tdo cara ao dramaturgo aleméo. Logo, as
discuss@es levantadas pelo filme, aparentemente no campo da intersubjetividade, devem também ser
estendidas para toda uma coletividade. Portanto, ndo é por acaso a ndo nomeacao das personagens —
elas representam grupos, func@es sociais: homens e mulheres; e, a0 mesmo tempo sao historicamente
situadas: um nucleo familiar norte-americano, formado por dois intelectuais, situados na
contemporaneidade. Desta forma, as questdes que pretendemos debater concernentes a opressao
feminina devem ser contempladas de uma forma dialética que dé conta de sua inter-relacdo entre o
plano histérico e social e o plano do individuo e de sua subjetividade, inclusive de sua construgdo
psiquica.

Com isso, chegamos ao outro fato essencial para a interpretacdo do filme: um pressuposto
ousado, amplamente ignorado pela critica, e que, no entanto, condiz com o uso recorrente, por Trier,
de uma estratégia denominada “armadilha ideologica”, qual seja, uma elaboracéo artistica que permite
que uma cilada, uma mistificagdo, um engodo seja desfeito. Neste caso, a armadilha se da com a
estruturacdo do filme através de um foco narrativo determinado, que acreditamos estar vinculado a
personagem de Willem Dafoe, foco este que, apresentando uma determinada visdo de mundo, insere-
se numa estrutura maior, o ponto de vista do filme, que comenta, desmente, perturba e coloca a prova
nosso narrador. Esta armadilha, quando ndo percebida, ou seja, quando ignorado que o filme possui
um narrador cuja versdo dos fatos deve ser encarada com cuidado, pode levar as inUmeras
interpretacOes falaciosas da obra, que enxergam nela, por exemplo, uma afirmagéo da misoginia.

Devemos, assim, atentar ao risco da aderéncia (ingénua) a narrativa desta personagem,
aderéncia que é alimentada por ser ele um terapeuta, um homem da Ciéncia, da Razéo (e de sucesso,
diga-se de passagem, que se gaba de ter tratado dez vezes mais pacientes do que o psiquiatra “recém-
saido da universidade” que prescrevia remédios para Gainsbourg), disposto a ajudar sua esposa a
superar o trauma da perda do filho. Nada mais honroso! A tarefa que nos cabe é perceber que, assim
como ele conduz a esposa por meio de sua abordagem racional de tratamento da dor, ele também esta
conduzindo a audiéncia a compartilhar de sua 6tica, como se esta fosse a 6tica do filme.

No entanto, as provas de que a condugdo da narrativa é feita td0 somente por Dafoe estéo
espalhadas por todo o filme, sublinhando seu papel central na configuracdo da histéria. Para tanto,
basta notar que a cAmera subjetiva relaciona-se comumente com o seu olhar, e que pouquissimas cenas
se dao na presenca isolada da personagem feminina, ao contrario dos varios momentos centrados na
personagem masculina, que também é a Unica a presenciar acontecimentos “fantasticos”, como a
famosa cena em que uma raposa, em meio ao seu autodilaceramento, exclama: o caos reina!
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Em relagdo a Gainsbourg, Dafoe é quem detém o0s conhecimentos mais essenciais,
estabelecendo, por exemplo, a adesdo dela & tese que deveria criticar. E ele quem possui informacéo
sobre o passar do tempo, dizendo a ela, no hospital, em que dia estdo, mostrando assim possuir
controle sobre fatos que ela desconhece. Da mesma forma, é ele quem atesta a ineficacia de remédios,
decide para onde devem ir e quando podem ou ndo fazer sexo. E ele quem decide o modo como ela
deve respirar — na cena em que ela sofre um surto de ansiedade —, e caminhar, forcando-a a atravessar
0 espaco entre duas pedras, no Eden em um de seus exercicios terapéuticos. Ainda, determina como
ela deve pensar e sentir de uma forma racional, onde estdo enraizados os seus medos, e as formas mais
adequadas de guiar seu tratamento. Suas decisdes a respeito da esposa estendem-se, a n0sso ver, para o
espectador, instituindo o que este deve pensar e as conclusdes a que deve chegar.



Desta forma, o foco narrativo vinculado & personagem masculina funcionaria de maneira
semelhante ao discurso ndo confidvel de um narrador em primeira pessoa, com um acréscimo,
contudo: aqui haveria a materializacdo da esfera psiquica da personagem de Dafoe, como se o filme
ilustrasse os processos mentais velados, mas historicamente condicionados, de uma determinada
subjetividade, e sua relacdo a determinado(s) discurso(s) hegeménico(s) — como o patriarcalismo e as
ideologias que estabelecem o que ¢ o “feminino”, e de que forma esta “entidade” pode ser deveras
ameacadora.

Nesse sentido, a constelacdo de imagens e acontecimentos irreais (como a raposa falante), as
indeterminacgdes de causalidade, as inimeras referéncias diegéticas e extradiegéticas ao universo dos
sonhos configuram, de fato, antes uma rica exposic¢ao de acontecimentos psiquicos ocultos, vinculados
a um ego determinado, em relacdo ao qual e a partir do qual todas essas manifestacdes ocorrem, do
gue uma realidade propriamente dramatica. Esta configuracdo da-se, inclusive, de maneira semelhante
ao que ocorre em intmeras pecas do dramaturgo sueco August Strindberg, como em O Pai ou em
Rumo a Damasco (Szondi, 2001). Também nestas, ao invés de relacdes intersubjetivas, proprias ao
drama, 0 que se apresentam sdo desdobramentos da psique do protagonista, cabendo a elas, portanto, a
classificagdo de “dramaturgia do eu” (Szondi, 2001), que também enxergamos em Antichrist.

Tendo apresentado a estruturacdo da maneira como abordamos o filme, é necessario rever o
gue apresentamos na interpretacdo comum do filme nesta nova chave. Assim, o ataque extremo de
Gainsbourg contra Dafoe, por exemplo, seria, na verdade, reflexo da consciéncia da personagem
masculina, sendo os tracos principais da personalidade da esposa, seus atos e justificativas,
determinados pelo proprio Dafoe. Nesse caminho, o argumento principal que justifica a loucura de
Gainsbourg — a sua identificagdo com a tese que deveria criticar — € também uma transferéncia a
personagem de Gainsbourg de acepcdes proprias da subjetividade cuja exteriorizagdo se da no filme:
Dafoe. Ele suspeita de pensamentos que podem ocorrer na cabe¢a de Gainsbourg e os projeta na tela
como as palavras e agdes da esposa, 0 que devemos encarar como afastado de uma representacao
direta da realidade.

Para exemplificar esta projecdo de pensamentos proprios da personagem masculina na figura
de Gainsbourg, observemos este dialogo, um dos primeiros do filme, quando ela ainda esta internada:

Dafoe: Nao ha nada de atipico com seu luto.
Gainsbourg: Foi culpa minha.

Dafoe: E quanto a mim? Eu estava la também.
Gainsbourg: Eu poderia té-lo impedido.
Dafoe: Nao.

Gainsbourg: Vocé ndo sabia que ele tinha comecado a acordar ultimamente. Eu
estava ciente de que ele algumas vezes acordava, descia do berco e perambulava por
ai, enquanto vocé achava que ele dormia profundamente. (Trier et al, 2010).

Este didlogo, assim como a cena, quase ao final do filme, em que vemos claramente
Gainsbourg assistindo seu filho lancar-se pela janela, ou as imagens em que a mée forca o filho a
calgar os sapatos invertidos, sdo materializagcOes de assergdes formuladas no interior da mente de
nosso narrador. Tudo faz parte de sua construcdo da realidade, servindo, como neste caso, para torna-
la mais confortavel e consonante com sua posicdo social e sua percep¢do do mundo. Assim, suas
préprias convicgdes — “a culpa foi dela”, “ela poderia ter impedido”, “ela sabia que isto poderia
acontecer, enquanto eu nio sabia de nada” — s80 projetadas nas falas e a¢Oes da outra personagem,
recebendo um carater menos condenavel do que se expostas por ele mesmo, ou caso se referissem a
ele mesmo. Desta forma, o descuido de uma crianga por parte de sua mée, este ser que Ihe deve nada
menos do que amor incondicional, segundo o discurso hegemdnico defendido por Dafoe, seria
justificadamente um fato passivel de execracéo.
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Para que possamos considerar a versdo dos fatos exposta por Dafoe como elemento
problematizado pelo filme, é necessario atentar as diversas pistas oferecidas pelo “autor implicito” da
obra. Esta instancia, transferida do universo literario, é responsavel por comentar o universo de
relacdes sob anélise e pelos processos extradiegéticos que forcam o espectador a travar relagdes entre
dominios aparentemente desconexos — como o0s contetdos transmitidos verbalmente e os transmitidos
pelas imagens. E ela também que constroi as relagdes entre as cenas e organiza a noc¢io de totalidade
presente no filme. Mauro Pommer, apesar de referir-se a esta instancia apenas como “Autor”, explicita
que a relevancia de se analisar seu ponto de vista

[...] estd em colocar em evidéncia, a proposito de um determinado filme, aquilo que
figura apenas indiretamente na narrativa, isto €, as informacGes que sdo passadas ao
espectador pelas estratégias proprias ao trabalho de direcdo cinematografica. Nesse
caso, podemos buscar explicitar 0 que nos comunicam a mdsica, a intensidade e a
composicdo dos ruidos, a iluminagdo, a composicdo dos enquadramentos, a
decupagem, o movimento de camera (Pommer, 2003).

O autor implicito seria, assim, o responsavel por mostrar a voz dos descompassos, exprimir as
contradi¢Bes da obra, problematizar as acepgdes vinculadas ao foco narrativo e inserir as armadilhas
ideoldgicas, incitando brechtianamente o espectador a enxergar as questdes colocadas no seio de uma
aparente evidéncia. Como um dos exemplos da interferéncia deste autor implicito, que coloca
comentarios a narrativa e a perturba, podemos destacar a letra da aria Lascia ch’io pianga, da épera
Rinaldo de Handel. A 6pera baseia-se no poema épico La Gerusalemme Liberata, e trata da Primeira
Cruzada Crista. No filme, a &ria em questdo é incluida logo na primeira cena (de modo extradiegético),
guando o casal entrega-se ao ato sexual, sem perceber que seu filho langa-se pela janela:

Deixe que eu chore/ minha sorte cruel, / e que eu suspire/ pela liberdade!/
Que a dor quebre/ estas cadeias/ de meus martirios, / s6 por piedade! ?

Esta contribui¢do do autor implicito funciona como uma referéncia extrafilmica a imagem
exibida, exclamando as dores da jovem Almirena, que lamenta seu triste destino longe de seu amado
Rinaldo apds ser sequestrada pela feiticeira e rainha de Damasco, Armida. Vale destacar que muitos
temas da Opera Rinaldo podem ser levantados e confrontados com as tematicas do filme: a acéo da
Opera se passa em Jerusalém, durante a Primeira Cruzada, o que implica a validade de uma
aproximacao entre a retérica imperialista cristd — ai inclusos seus diversos registros miséginos — e as
reminiscéncias deste discurso numa ordem contemporanea que ainda é bastante sexista.

Observando as personagens femininas da épera, podemos também nos deparar com dois
imaginarios femininos que serdo explorados no filme, sob o angulo de nosso intelectual: a jovem e
chorosa Almirena, filha do comandante do exército cristdo e apaixonada pelo protagonista, um
cavaleiro; e a rainha de Damasco, Armida. Antagonista de Almirena, ela é a autoridade feminina
dotada de poderes magicos — uma feiticeira — que também se apaixona por Rinaldo. Essas sdo, talvez
ndo por acaso, duas ameacadoras representacGes femininas cristalizadas no filme — a mulher que se
constitui como uma maligna feiticeira, mancomunada com a natureza, o sobrenatural e o irracional; e a
mulher chorosa, desejosa de amparo, que nem por isso deixa de ser “falsa nas pernas, falsa nas coxas,
falsa no peito, dentes, cabelos e olhos”.

Estes verso, retirados do poema “Upon Some Woman”, de Robert Herrick (1591-1674), séo
exclamados pela personagem feminina no filme (“A mulher chorosa é uma mulher manipuladora.
Falsa nas pernas, falsa nas coxas, [...]”), 0 que poderia funcionar, mais uma vez, como projecio de

? No original, em italiano: “Lascia ch’io pianga/ mia cruda sorte, / e che sospiri la liberta! / II duolo infranga
queste ritorte/ De’ mei martiri, sol per pieta!”
¥ Nossa traducio



acepcdes do proprio Dafoe, ou como um indicio de que o estere6tipo do que é o feminino esteja de tal
forma naturalizado no discurso hegeménico que ambos, homens e mulheres, o reproduzem
indistintamente, sem perceber que também sdo ambos 0s que perecem com as formas de opressdo
conectadas a este discurso. Afinal, de acordo com o filésofo Karl Marx, a opressdo do homem pelo
homem teria sido iniciada com a opressao da mulher pelo homem.

Esta aria também esta presente no filme Farinelli (1994), de Gérard Corbiau, que narra a
historia do castrato Carlos Broschi, apelidado Farinelli, muito prestigiado na época de Héandel (século
XVIII). A inser¢do da é&ria neste filme da-se de forma diegética, quando Farinelli apresenta-se na
Opera da Nobreza, mas também de forma extradiegética, em imagens alternadas & da apresentacéo,
mostrando justamente 0 momento em que o garoto Farinelli é castrado. Acreditamos que Antichrist, ao
apresentar tal aria, assim como uma cena de castracao, faca referéncia direta ao filme, ou ao papel que
o0s castrati desempenhavam. Basta lembrarmos que estas figuras, simbolos do espetaculo que a dpera
representava na época, respondiam a impossibilidade catolica de haver, entdo, corais com vozes
femininas. O castrato que Trier evoca pode também solidificar a critica a configuracdo feminina como
seres “castrados”, desenvolvida por Freud, e, portanto, incompletos; ou o fato de a voz feminina ter
que ser necessariamente expressa por um homem (nosso narrador), o que reflete a determinacéo, ainda
vigente, de que esta voz s6 tenha uma minima validade quando filtrada pelo corpo do patriarcalismo,
aquele que dita o que as mulheres desejam ou representam.

Se nos aproximarmos mais das expectativas ideoldgicas que definem o que é ser mulher na
cultura ocidental, expectativas estas trazidas pelo filme como projecBes psiquicas da personagem
masculina, podemos levantar algumas outras relagfes. Um dos papéis legitimados pelo discurso
hegemonico no qual a mulher deve encaixar-se seria 0 papel de mae, primordialmente zelosa pela
seguranca e bem-estar de seu filho nem que isso custe o preco de sua propria anulagdo sexual, ou que
impeca a sobrecarga de outras tarefas profissionais e domésticas. Lembremos que, no filme,
Gainsbourg afirma que Dafoe perdera o interesse por ela nos ultimos anos, o que corresponde ao
periodo em que ela passou a ser mae. E lembremos também que no ano anterior ela fora sozinha ao
Eden, desenvolver sua tese académica e, a0 mesmo, tempo cuidar de seu filho — clara alusdo as
divisdes de tarefas que atribuem & mulher, ainda em grande escala, uma carreira de sucesso, o cuidado
dos filhos, do lar e do marido. No entanto, por ndo se restringir adequadamente a seu papel social, é
tdo somente a mulher a culpada pela queda da crianga, de forma idéntica ao que se sucedera com Eva
no paraiso, sendo esta também culpada pela queda original. Assim, seja na curiosidade pelo
conhecimento (e falamos aqui tanto do mito cristdo da origem da humanidade, quanto da investigagdo
realizada por nossa personagem da violéncia contra as mulheres ao longo da Histéria ocidental), seja
na entrega ao prazer sexual, estes deslocamentos do que se espera como comportamento ideal de uma
mulher levam ainda hoje a um sé caminho: o da punicao.

Este tratamento punitivo da mulher é exibido no filme de uma forma bastante perturbadora,
mas nao de forma que haja uma fetichizacdo da violéncia, o que é comum nos filmes de horror.
Notemos que, de toda a violéncia que o filme retrata, sempre sob o filtro da mente de nosso narrador, —
a morte do bebé, o golpe nos testiculos de Dafoe, a perfuragdo de sua perna — a cena mais prolongada,
e talvez a mais horrenda, exibe justamente o assassinato da esposa, e por asfixia — relagdo com o
sufocamento a que as mulheres sdo submetidas diariamente sob os ditames da ordem patriarcal, que
ainda fundamenta a sociedade ocidental.

Assim, a morte da crianga é apresentada de uma forma esteticamente belissima. A castracdo
dele, embora impactante, ndo é mostrada diretamente, e ainda permite seu gozo, mesmo que maculado
pelo sangue que todos 0s meses macula o corpo feminino, de acordo com o discurso hegemdnico. Ja a
castracéo dela merece close-up, atendendo talvez a um desejo inconsciente do narrador e da ideologia
por ele incorporada — a morte desta sexualidade avassaladora e ameagadora conectada ao feminino. E
por que somos convidados a assistir estas cenas de forma téo intensa? Talvez porque a violéncia
justificada contra a mulher, que Dafoe quer nos mostrar, e que o ponto de vista do filme quer
questionar, seja passivel de contemplacdo. E isso o que Hollywood tem nos ensinado, afinal, nos
filmes de horror que punem a garota por um comportamento, vejam s6, tdo aquém do que dita a moral.



Ainda na apropriacéo critica do género de horror, o clima tenso que permeia todo o filme, as
imagens de carater expressionista, como os inimeros bracos que surgem detras da arvore sob a qual o
casal faz sexo, e as alucinagdes de Dafoe servem para configurar uma mente transtornada, beirando a
paranoia. Ndo admira ao espectador atento que, para retratar esta subjetividade atormentada,
configure-se como pano de fundo o cristianismo, e o racionalismo. E a conjuncéo destas ideologias
gue da a luz os Estados Unidos da América, pais cuja estrutura de sentimento e de pensamento elabora
0s preceitos culturais que nos atingem de varias formas, inclusive de modo inconsciente. A este
respeito, a filosofa Olgéaria Matos afirma:

Analogamente ao que ocorreu na Republica de Weimar, que, com sua Constituicao,
viveu em estado de excecdo, o estado de guerra permanente dos Estados Unidos da
América do Norte encontra-se em sua Carta Magna em nome das raz6es de Estado, tal
como no século barroco teoldgico-politico.

O fil6sofo italiano Domenico Losurdo trata da Constituicdo da Filadélfia de 1787,
sucedaneo das Sagradas Escrituras. Ela sancionava um verdadeiro golpe de Estado,
construida para barrar e extirpar a agitacdo democréatica radical que se seguira a
Guerra de Independéncia. Também Sloterdjik analisa-a do ponto de vista teoldgico-
politico como tradi¢do ocidental de aprimoramento do Evangelho, que tem inicio com
Otfried von Weissenburg, o padre-poeta da Renénia que, no século IX, justifica a
recomposi¢cdo dos Evangelhos em linguagem popular, reescrita de uma Biblia
poetizada para que os fiéis tivessem acesso a dogura da “Boa Nova” — com 0 que se
poderia conseguir de maneira mais convincente o louvor a Deus. Sloterdijk mostra a
posteridade desse empreendimento quando os Evangelhos sdo refeitos, ndo mais no
quadro da sacralidade pela linguagem poética do “elogio” e da autocelebragdo — mas
nos Estados Unidos da América, e cujo redator, Thomas Jefferson, foi protagonista da
proclamacdo da independéncia americana e, atraves dele, a mensagem crista sera
adaptada as necessidades da gloria americana. [...] A “Boa Nova” passaria a responder
a racionalidade e a sensibilidade contemporaneas. (Matos, 2003:50).

Por afirmar um estado de excecdo constante, legitimando, por exemplo, um estado de guerra
permanente, a consequéncia Obvia é que a violéncia tdo presente nesta sociedade seja também
encarada de forma que ndo gere muita discussdo — algo também ja naturalizado. Acreditamos que é
esta a posicdo critica do filme, como se este afirmasse: percebam as diversas maneiras violentas de se
relacionar dentro desta sociedade, percebam suas consequéncias; atentem para as dindmicas de
opressao e quao devastadoras elas sdo.

Desta forma, a armadilha construida no filme funciona como um escancaramento da
naturalizacdo de um estado de excecdo. Sem percebermos que o estado atual de coisas € uma
construgdo — a violéncia simbolica e fisica a que as mulheres sdo expostas; a conjuncdo do
cristianismo e do racionalismo para a manutencdo do patriarcalismo; as ideologias que determinam de
forma estanque os papéis sociais de homens e mulheres — ndo percebemos também a chave na qual o
filme deve ser interpretado, ou seja, que seu material é apresentado por meio de um discurso
ideoldgico representado na figura de um narrador. Por conseguinte, 0 que se estrutura como algo a ser
questionado e problematizado, ao se ignorar a armadilha estética, fica facilmente encarado como pura
e imutavel ideologia — a relacdo intima da mulher com a natureza, por exemplo, que determinaria seu
carater inconstante, incompreensivel e ameagador.

No filme, este debate é proposto de diversas formas, como, por exemplo, no caminho para o
Eden, quando Dafoe propde um exercicio quase hipntico a esposa. Tendo sempre em mente que as
representacdes oriundas deste exercicio sdo projecOes psiquicas da personagem masculina, 0 que
observamos sdo imagens de uma carga romantica muito grande, que mostram a relagdo intima da
mulher com a natureza, a ponto de se mesclarem de forma indiferenciada — a mulher torna-se
literalmente a natureza quando se deita na grama. Ora, tal convencdo é tdo difundida que nédo é
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necessario muito esforgo para fazer a leitura ingénua: o filme defende a relagdo intima da mulher com
a natureza, a qual define, assim, seu comportamento. Quando, na verdade, estas e outras ideologias
respondem a naturalizacdo de um estado de excecdo permanente, 0 que se torna perceptivel ao
desmontarmos a armadilha trieriana e confrontarmos nossas proprias concepgfes de mundo como
construc@es ideolodgicas.

Assim, ao evocar o repertério romantico e medieval da configuragdo do feminino, o filme nos
convida a construir paralelos e a trabalhar com a meméria das representacfes deste conceito, e da
opressdo da mulher. No caso do imaginario feminino medieval, a legitimidade da discussdo é atestada
por meio das ilustracdes presentes no sétdo, parte da pesquisa de Gainsbourg sobre o feminicidio.
Estas ilustracBes, chamadas Teufelbticher (“livros do deménio”, em tradugdo livre), s80 em grande
parte oriundas dos manuais de inquisicdo europeus da ldade Média, como o Malleus Maleficarum
(Kramer, H. e Sprenger, J., 1993), publicado em latim, na Alemanha, em 1486. Por representarem
também documentos reais das torturas infligidas as mulheres através dos tempos, sua atuacao no filme
seria anéloga as fotos de Jacob Holdt ao final do filme Dogville, defendendo o teor da realidade mais
crua que o filme aborda, quase gritando: veja, esta é a materialidade que est4d em questdo — associe-a
ao presente. O desfecho do filme, com o estrangulamento e a incineragdo desta ameacadora “bruxa
contemporénea”, assegura o lugar de destaque no confronto de sistemas sociais distintos, e incita a
refletir sobre o presente, em como o desenvolvimento da sociedade capitalista lancaria, na obra,
guestdes sobre a permanéncia de valores pré-modernos na sociedade ocidental contemporanea.

Mais umas vez, a questao de os Estados Unidos funcionarem como o campo no qual o Eden se
insere fica bastante interessante se atentarmos a frequéncia de “cagas as bruxas” neste pais, tendo sido
perseguidas as préprias mulheres (como no caso de Salém, por exemplo, ou nas diversas formas de
opressao, fisica, moral e simbolica, que lhes sdo impostas), 0s comunistas durante a Guerra Fria e 0s
mugulmanos, que corresponderiam aos “terroristas” da atualidade. E nesta chave que, mais uma vez,
enxergamos uma fundamentacdo politica que organiza tais pensamentos destoantes de um regime
democratico como constituintes de um estado de excegdo naturalizado: “[...] tudo ocorre como se a
Constituicdo [norte-americana] tivesse sido concebida tendo em mente o0 estado de excecdo, e a
energia republicana ndo passasse de um estado de excecdo represado. E o 11 de setembro foi
‘providencial’ para instaurar a ‘cultura do panico’ e a expansdo territorial a partir da Constitui¢do
americana de autolouvagdo evangélica” (Matos, 2003, 51).

Deste modo, fundamentando-se em valores de uma racionalidade limitada & técnica, e
legitimando sua verdade com base num estado de exce¢do permanente — o capitalismo como uma
segunda natureza — os Estados Unidos dariam conta das estruturas de afeto e de pensamento da
contemporaneidade neoliberal. Antichrist, portanto, propde-se a mostrar as consequéncias e as raizes
desta ideologia, apontando a opressdo feminina como um dos alicerces desta cultura. Afinal, ainda nas
palavras de Matos,

Nos termos de Horkheimer e de Adorno, a sociedade estadunidense € a realizacao
mais perfeita da autoconservacdo (luta pela manutencdo da vida material pela
dominacdo do outro) e da razdo instrumental (utilitaria, pragmatica, imediatista, anti-
intelectual e anticontemplativa; instrumento de poder e ndo desenvolvimento para fins
de emancipacao). (Matos, 2003, 51).

Unindo o teoldgico e o politico com fim a esta autoconservacdo por meio da dominacdo do
outro, o ocidente afirma o paraiso no solo norte-americano. E quando este Eden é estremecido, como
quando Gainsbourg, no filme, afirma estar curada, tudo pode se desenvolver as avessas. N&o é a toa
que a cena da raposa falante, afirmando “o caos reina!’, segue-se imediatamente ap6s este momento.
Ao sinalizar a intencdo de passar de objeto de seu controle e investigagdo para um sujeito com voz
prépria, notamos ndo apenas uma atitude plenamente estranhada por parte da personagem masculina,
como também uma quebra no desenvolvimento da histéria e o surgimento de um espaco de
contradicdo com nossas expectativas. Ora, se ja ndo ha mais o controle racional sobre a mulher, o
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mundo esta entregue a desordem! A ameaca da verdadeira autonomia e emancipagdo feminina, para
nosso harrador e para o statuos quo, configuraria um risco ao estado de excec¢do legitimado, inserindo
0 mundo, assim, no dominio cadtico e demoniaco da verdadeira regra democrética.
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