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Resumen

Teatro x la Identidad (TxI) es un movimiento de teatristas que se origino en el afio 2000
con el objetivo de contribuir a la lucha de Abuelas de Plaza de Mayo en la recuperacion de
los/as hijos/as de desaparecidos que fueron apropiados/as durante la Gltima dictadura
militar argentina (1976-1983) y en la restitucion de sus identidades.

El propdsito del trabajo es analizar la relacion entre la pretension de una llegada masiva a
los espectadores a partir de ciertos dispositivos de produccién, circulacion y/o recepcion, y
la seleccion de ciertas formas de representacion sobre la apropiacién de menores y el
proceso de restitucion de sus identidades, a los fines de concretar una comunicacion
efectista de una causa de derechos humanos.

Para tal proposito, se examinaran los objetivos y las estrategias de difusion desarrolladas y
las poéticas seleccionadas en el periodo 2001-2010, teniendo en cuenta los contextos
historicos, politicos, sociales, memoriales y teatrales en los cuales se insertaron los ciclos
realizados en la Ciudad de Buenos Aires durante ese periodo.
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Teatro x la Identidad: la construccion de dispositivos y de poéticas al servicio de una
causa

Introduccion

Teatro x la Identidad (TxI) es un movimiento de teatristas que se origin6 en el afio 2000
con el objetivo de contribuir a la causa de Abuelas de Plaza de Mayo en la recuperacion de
los/as hijos/as de desaparecidos que fueron apropiados/as durante la ultima dictadura
militar argentina (1976-1983) y la restitucién de sus identidades.

El proposito del presente trabajo es analizar la relacion que TxI establece entre la pretension
de una llegada masiva de sus ciclos teatrales a los espectadores, a partir de la construccion
de determinados dispositivos de produccion, circulacion y/o recepcion, y la configuracion
de ciertos modos de representacion de la apropiacion de menores y la restitucion de la
identidad, con el objetivo de transmitir de manera efectista una causa de derechos humanos
apelando a algunos lenguajes y procedimientos estéticos que ofrece el teatro.

Para tal propdsito, se examinaran las estrategias estético-politicas desarrolladas y las
poéticas puestas en escena, teniendo en cuenta el analisis de los contextos historicos,
politicos, sociales, memoriales y teatrales en los cuales se insertaron los ciclos de TxI
realizados en la Ciudad de Buenos Aires en el periodo 2000-2010.

Historia, memoria y teatro en el periodo 2000-2010

En el afio 2000 Argentina se encontraba gobernada por “La Alianza”, que gano las
elecciones presidenciales de 1999 llevando a su candidato Fernando De La Rua a la
Presidencia de la Nacién, cuyo triunfo se debid, en gran parte, al rechazo de la opinion
publica hacia la corrupcion y el deterioro de la situacion socio-econdémica del pais legados
por la saliente administracion menemista.

No obstante, la gestion aliancista agravo la situacion mediante la sucesiva implementacion
de planes de reduccion de gastos sociales y de liquidacion de antiguas conquistas sociales
generando descontento social y oposicion popular, asi como un prolongado proceso de
descomposicion politica e institucional. La restriccion y la confiscacion de los depoésitos
bancarios de la ciudadania en diciembre de 2001 tradujeron la tension social en saqueos a
comercios, y movilizaciones populares con “cacerolazos” y piquetes creando un estado de
insubordinacion civil que incluyo represion policial y muertos. La superposicion de la crisis
politica, econdmica y social desemboco en el denominado “Argentinazo” del 19 y 20 de
diciembre, cuya consigna principal fue “Que se vayan todos, que no quede ni uno solo”
dirigida a la clase politica, y que termind con la renuncia de De La Rua antes del término de
su mandato.
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En lo que respecta al contexto memorial, desde mediados de los ‘90 en adelante se puede
dar cuenta de un periodo de “explosion de la memoria”, activado a partir de la confluencia
de ciertos factores: las declaraciones pulblicas de algunos represores que permitieron
comenzar a investigar el delito de apropiacidn y sustitucion identitaria, y condenar a prision
a algunos militares implicados en aquél; las iniciativas y emprendimientos de caracter
publico por parte de diversos actores de la sociedad civil en acciones relacionadas con la
configuracion y transmision de la memoria del pasado reciente?; y la reivindicacion de la
condicion de militantes de los desaparecidos por parte de los organismos de derechos
humanos, en particular la agrupacion H.1.J.0.S. que surgié en 1995, en un contexto de
reclamos y protestas frente a las desigualdades econémicas y sociales.

En este periodo se encuentra en pleno auge el teatro de la postdictadura (1983-2001), es
decir, “el conjunto de la actividad escénica y dramatirgica de Buenos Aires que se
desarrolla a partir de la restitucion de la Constitucion y sus instituciones de 1983 en
diferentes lineas estético-ideologicas y circuitos” y que “se caracteriza por la atomizacion,
la diversidad y la coexistencia pacifica, solo excepcionalmente beligerante, de
micropoéticas y microconcepciones estéticas, por lo que elegimos llamarlo el ‘canon de la
multiplicidad’” (Dubatti, 2002: 4; 29).

Frente a la tendencia realista que planteaba la existencia de un teatro “desideologizado”
durante este periodo, centrado en las indagaciones estéticas y alejado de los intereses
sociales, Dubatti afirma que, en realidad, lo que se produce es el disefio de nuevos
lenguajes poéticos para la continuidad de la funcion social del teatro, que tematiza y
convierte en poética los problemas de la comunidad con el objetivo de incidir
recursivamente en la sociedad. Una de las grandes actitudes politicas del teatro del periodo,
siguiendo a Dubatti (2006), es la del teatro como “constructo memorialista”, como lugar de
construccion de relatos sobre el pasado, en especial sobre la dictadura®.

En cuanto a la situacion del campo teatral en los afios 2000-2001, la crisis econémica afectd
fuertemente a los circuitos independiente, oficial y privado. Los presupuestos del Instituto
Nacional del Teatro (INT) y de Proteatro destinados a fomentar el teatro independiente
sufrieron alarmantes recortes, el teatro oficial no anunci6 sus programaciones para el afio
2002 y las salas del circuito comercial vieron disminuida en casi un 50% la cantidad de
espectadores.

% la presentacion de proyectos para la construccion de museos y monumentos, y la recuperacién de marcas
territoriales; la realizacion de actos de homenaje a las victimas y conmemoraciones publicas en fechas
significativas; la conformacidn de bancos de datos, archivos y centros documentales con testimonios
graficos y visuales; la elaboracion de articulos periodisticos y académicos; la organizacién de
manifestaciones y producciones artisticas y literarias; la discusidn por la transmision de una narrativa sobre
el pasado a las nuevas generaciones en la curricula escolar; y el impulso del tratamiento de temas referidos
al pasado en los medios de comunicacion.

¥ De acuerdo a Dubatti, esto puede observarse en piezas como Los perros comen huesos de Batato Barea,
Postales argentinas de Ricardo Bartis, Vagones transportan humo de Alejandro Urdapilleta, Dialogo de las
madres de los mineros de Daniel Veronese, Venimos de muy lejos de Catalinas Sur, El panico de Rafael
Spregelburd, Por un reino de Patricia Zangaro, entre otros denominados “nuevos” dramaturgos del periodo.



La temporada teatral termind con los hechos sucedidos el 19 y 20 de diciembre de 2001, y
la caida del gobierno de De La Rua quien, tal como afirma Pellettieri (2000: 11), “en los
dos afios de su desafortunada y vergonzosa gestion no hizo mas que profundizar la distancia
que habia establecido el gobierno de Menem entre teatristas y Estado [...] hasta terminar
con la instauracion de un grotesco ‘corralito’ en el que fueron a parar, también, los dineros
de la gente de teatro”.

A partir de la renuncia de De La Rua, se produjo un conflicto intragubernamental con el
paso de cuatro presidentes interinos, el ultimo de ellos, Eduardo Duhalde, en un intento por
neutralizar la crisis econémica, politica y social, y recomponer el poder gubernamental,
anuncio el fin de la Convertibilidad, la devaluacion del peso y la pesificacion forzosa de los
depdsitos bancarios en moneda extranjera. Si bien se evidenciaron algunos leves signos de
recuperacion economica, las consecuencias sociales de la crisis no dejaron de sentirse,
sobre todo, en los sectores pobres e indigentes. EI gobierno de Duhalde realizé varias
acciones represivas contra ciertos actores sociales movilizados pertenecientes a aquellos
sectores, entre las que se destaca la represion policial de una manifestacion de desocupados
y piqueteros que cortaban el Puente Pueyrredon en Avellaneda el 26 de junio de 2002, en la
que fueron asesinados Maximiliano Kosteki y Dario Santillan, dos militantes del
Movimiento de Trabajadores Desocupados (MTD). Tras este hecho denominado
posteriormente como “Masacre de Avellaneda”, Duhalde decidié adelantar la convocatoria
a elecciones presidenciales y el traspaso del mando, renunciando a toda pretension de
reeleccién, y apoyar al candidato santacrucefio Néstor Kirchner, quien gano las elecciones
presidenciales del 2003 con s6lo el 22% de los votos.

Con el gobierno de Néstor Kirchner (2003-2007) se inauguré un nuevo periodo histérico y
politico que estuvo signado por el retorno de un Estado interventor en términos de politicas
redistributivas, las cuales posibilitaron una efectiva recuperacién econémica, un
crecimiento sostenido y la generacion de nuevas fuentes de empleo. Su esposa y sucesora
en el cargo presidencial, Cristina Fernandez, continuara y profundizara la linea politica de
Kirchner durante su primero mandato (2007-2011)*.

Ademas, ambos gobiernos se destacaron por implementar una activa politica en materia de
derechos humanos, dando lugar a un proceso de estatalizacion de las consignas, los
reclamos y relatos sobre el pasado de represion y violencia politica pertenecientes a los
organismos de derechos humanos, lo cual produjo una especie de nueva “verdad” oficial.
Esto puede observarse en una serie de decisiones y acciones significativas llevadas a cabo
en forma conjunta entre el Estado y los organismos®.

* Entre las medidas y los cambios més significativos de ambas gestiones pueden mencionarse, entre otras, la
reestatizacion del sistema previsional y la ejecucion de politicas sociales inclusivas; la politica de
desendeudamiento y la renegociacion de la deuda externa; la renovacion de la Corte Suprema de Justicia; el
fortalecimiento de las relaciones con los paises latinoamericanos; la recuperacion del debate politico en el
espacio publico y en los medios de comunicacidn; y la convocatoria de los jovenes a la militancia politica.

% Entre ellas pueden encontrarse la nulidad de las Leyes de Punto Final y Obediencia Debida en el 2003, la
cual permiti6 la reapertura de los juicios a militares responsables por delitos de lesa humanidad; la puesta en
marcha de la Red Nacional por el Derecho a la Identidad por parte de la Comisién Nacional por el Derecho a
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En consonancia con este contexto, en el cual la revision histérica del pasado reciente se
convirtio en un asunto de Estado, comenzaron a proliferar una serie de producciones
culturales (auto) biograficas, testimoniales y documentales que representaban tematicas y
problematicas referidas a los afios previos a la dictadura, al periodo dictatorial, y a los
efectos y/o consecuencias del accionar represivo en el presente®.

En cuanto a las producciones teatrales del periodo que reconstruyen la historia y la
militancia en los afios setenta, segun Verzero (2011), éstas eran escasas Yy lo hacian desde
los relatos épicos o0 miticos. De acuerdo a esta autora, hacia el afio 2008 se produjo un
aumento exponencial de aquella tematizacion en el campo teatral, apelando a diferentes
recursos para la toma de distancia respecto de ese pasado’. En este marco, el estreno de Mi
vida después de Lola Arias en el afio 2009 inaugur6é en el campo teatral argentino la
combinacion de la exposicion de una escritura en primera persona y el uso de
procedimientos que generan efectos de distanciamiento y posibilitan una objetivacion tanto
de las historias personales como de la historia sociopolitica reciente.

Respecto de la situacién del campo teatral, a partir del 2002 en adelante se observé un
crecimiento del circuito teatral independiente en la Ciudad de Buenos Aires, con la apertura
de nuevas salas y espacios alternativos en centros culturales y asociaciones, gracias a los
subsidios otorgados por Proteatro y el Fondo Metropolitano de Cultura, dependientes del
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, el Instituto Nacional del Teatro (INT) y el Fondo
Nacional de las Artes.

En lo que refiere al teatro oficial, éste continuaba con problemas presupuestarios y de
infraestructura, que se vieron agravados por los recortes sufridos a partir de la primera
gestion de Mauricio Macri en el Gobierno de la Ciudad (2007-2011), provocando
postergaciones y suspensiones de espectaculos, y atrasos en los pagos del personal. No
obstante, si bien los circuitos oficial, comercial e independiente vieron aumentado

la Identidad (CONADI), dependiente del Ministerio de Justicia y Derechos Humanos de la Nacion y Abuelas
de Plaza de Mayo para difundir la bisqueda y contemplar la duda de los jévenes respecto de su identidad en
todo el pais; la creacion del Espacio para la Memoria y la Promocién de los Derechos Humanos en el predio
de la ex ESMA,; la autoridad del relato de los/las sobrevivientes de centros clandestinos de detencion®; la
actualizacion del nimero de desaparecidos a 30 mil —emblema de los organismos- en el prologo del Nunca
Mas del 2006; la ocupacion de cargos publicos por parte de algunos/as militantes de los organismos; y la
modificacion del funcionamiento del Banco Nacional de Datos Genéticos en el 2009 para garantizar la
obtencidn, el almacenamiento y el analisis de la informacién genética para la identificacion tanto de los restos
de personas victimas de desaparicion forzada en el &mbito del Estado Nacional hasta el 10 de diciembre de
1983, como de hijos/as de desaparecidos, secuestrados junto a sus padres o nacidos durante el cautiverio de
sus madres.

® Entre estas producciones se destacan los documentales de la generacion de los hijos de desaparecidos, los
documentales que difunden las actividades de los organismos de derechos humanos y las producciones
televisivas realizadas por Telefé Contenidos , la telenovela Montecristo (2006) y la serie Television por la
Identidad (2007) — ésta Gltima producida en conjunto con Abuelas-, las cuales abordaron desde la ficcion y
con las interpretaciones de actores y actrices reconocidos la problematica de los/as hijos/as de desaparecidos
que fueron apropiados durante la dictadura militar.

" La pesca (2008), de Ricardo Bartis; Ausencia (2009), de Adrian Canale; y El secuestro de Isabelita (2010),
de Daniel Dalmaroni.



considerablemente el nimero de espectadores, segun los criticos, la calidad de los
espectaculos no alcanzo6 un nivel de excelencia.

A partir del 2007, se observaron dos fendmenos: por un lado, los teatros comenzaron a
ampliar los margenes de funciones a los dias lunes, martes y miércoles, y los horarios de los
fines de semana a las 18, 20 y 24 hs. Y, por el otro, algunos autores, actores y compafiias
teatrales cambiaron de circuitos®. Un ejemplo cabal de esto dltimo fue la fuerte repercusion
que tuvieron algunos autores clasicos en el teatro comercial®.

Las estrategias de comunicacion de Abuelas en escena

El primer ciclo de TxI del afio 2001 tuvo como eje tematico para la seleccién de las obras,
las cuales debian ser escritas especialmente para el ciclo, “el delito de apropiacion de bebés
y el cambio de sus identidades a manos de la dictadura que gobernd Argentina a fines de
los setenta y la identidad en un marco més general, en tanto la identidad del otro, como
parte de una comunidad, nos afecta y nos modifica”.

En las obras de este ciclo predomind el tratamiento dramético de la apropiacion de menores
y la restitucion de la identidad a partir de ciertas informaciones elaboradas por el trabajo
institucional de Abuelas, difundidas ampliamente en su literatura y en sus estrategias de
comunicacion (muestras graficas, audiovisuales, y spots para radio y televisién): cierta
sensacion de asfixia y opresion; sobreproteccion e intensa subordinacion afectiva; rasgos
fisicos, gustos y intereses que no coinciden entre padres e hijos; reiterados cambios de
domicilio; ausencia de fotos de la primera infancia, entre otras.

Este tipo de tratamiento resultd en lo que Txl comenzé a denominar como ‘“tematica
directa”, es decir, la referencia directa a la problematica a partir del trabajo con aquellas
informaciones, pero también con el uso de testimonios pertenecientes a los afectados
directos por la represion y la violencia politica, con el objetivo de instalar teatral y
socialmente la causa de Abuelas.

Tal es el caso de la obra inaugural de TxI, A proposito de la duda (2000), de Patricia
Zangaro, basada en material periodistico y audiovisual, otorgado por Abuelas, sobre
testimonios de referentes de Madres y Abuelas de Plaza de Mayo, de la agrupacion
H.1.J.0.S., de nietos recuperados, pero también de represores y apropiadores. No obstante,

® Brenda Angiel y Los Macocos llegaron al Metropolitan; Javier Daulte, al Broadway y al Regina; Rafael
Spregelburd, al Margarita Xirgu; Leonor Manso, Patricio Contreras y Oscar Barney Finn hacen temporada en
El Portdn de Sanchez; Leticia Brédice estrend su primer texto teatral en EI Cubo, José Maria Muscari en el
Complejo Teatral de Buenos Aires, por sélo citar algunos casos (La Nacién, 28/12/2007).

% La Muerte de un viajante, protagonizada por Alfredo Alcén, con direccién de Rubén Szuchmacher, en el
Paseo La Plaza; Los monstruos sagrados, de Jean Cocteau, con Arnaldo André y Claudia Lapacd y direccion
del mismo Szuchmacher en el Broadway; Los padres terribles, de Jean Cocteau dirigida por Alejandra
Ciurlanti en EI Cubo; Atendiendo al Sr. Sloane, de Joe Orton en el espacio Konex; La gata sobre el tejado de
zinc caliente, de Tennessee Williams, con direccion de Oscar Barney Finn en El Portén de Sanchez; Luz de
gas, de Patrick Hamilton, que protagonizaron Dora Baret y Jorge Sassi en el Actor’s Studio; y La

Celestina, de Daniel Suarez Marzal en el Teatro Regio (La Nacion, 28/12/2007).



segun Arreche (2012), en la mayoria de las obras del periodo 2000-2010 se observa un uso
de la figura del testimonio “como fuente de un texto otro, funcionando como origen del
texto dramatico (texto destino)”, como formato, ya que “los actores que los juegan
draméaticamente lo hacen desde su condicién de performer, insistiendo en su naturaleza — la
de ser relato testimonial — y exaltando asi su teatralidad”, y como ambos a la vez.

En este sentido, si bien a partir del ciclo del afio 2002 en adelante, las convocatorias para la
presentacion de obras van a solicitar que las mismas aborden la temaética de la identidad en
términos méas amplios, el tratamiento de las problematicas de la apropiacion y la restitucion
va a gquedar a cargo de un conjunto de dramaturgos/as pertenecientes a Txl, quienes van a
elaborar una serie de “monologos testimoniales”, con el objetivo de continuar enmarcando
al movimiento en su objetivo fundacional de colaborar con la causa de Abuelas.

En el ciclo 2002, se presentaron ocho “mon6logos testimoniales™® a modo de separadores
entre las obras que formaron parte de este ciclo que fueron escritos por un grupo de
alumnas del taller de dramaturgia de Patricia Zangaro, y que hacen uso del testimonio como
forma dramatica: Mi pelo es rojo y Dulce de alcayota, de Gilda Bona; Manos grandes y Mi
hijo tiene ojos celestes, de Mariana Eva Pérez; Cuando ves pasar el tren, de Malena
Tytelman; Dame el tenedor, Qusiera saber si le gustaban las sardinas y Una estirpe de
petisas, de Patricia Zangaro.

La denominacidon “monologos testimoniales” parece combinar el género dramatico en el
que habla un solo personaje y el relato que es enunciado en primera persona por el
protagonista o testigo de los acontecimientos que narra, de acuerdo a Beverley (2004), es
decir, que intentan reunir ficcion y realidad. Estos mondlogos fueron interpretados por
actores y actrices que personificaron a hijos/as de desaparecidos que fueron apropiados/as y
que recuperaron sus identidades. El énfasis de estos textos esta puesto en el relato de una
serie de incompatibilidades fisicas entre los/as apropiados/as y sus apropiadores, y de
gestos y sensaciones que encontraron sentido cuando los/as apropiados/as recuperaron sus
identidades y pudieron conocer las historias de sus padres desaparecidos. La representacion
de la dimensidn bioldgica de la identidad aparece de manera predominante en estos textos
para transmitir a los espectadores algunos indicios, elaborados y difundidos por Abuelas,
que caracterizarian a la figura del/ la apropiado/a y que le permitirian a cualquier
espectador poner en duda su identidad.

Para el ciclo del afio 2005, se escribieron cinco nuevos “monologos testimoniales™ a partir
del trabajo con el Archivo Biografico Familiar de Abuelas, el cual “recoge relatos de
familiares, amigos, compaferos de militancia y de cautiverio de los padres y madres
desaparecidos o asesinados, para preservarlos en el tiempo y garantizar el derecho de cada
nieto/a a conocer su origen y su historia™"".

A diferencia de los mondlogos del ciclo 2002, éstos van a hacer un uso del testimonio como
fuente y forma a la vez. Se trabajaron dramaticamente los testimonios de la madre adoptiva

10 http://www.teatroxlaidentidad.net/Testimonios.asp

1 http://www.abuelas.org.ar/areas.php?area=archivo.htm&derl=derl arch.php&der2=der?2 areas.php
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de las hermanas Tatiana Ruarte Britos y Malena Jotar Britos (El arbolito de Tati de Araceli
Arreche) y de la madre exiliada de Tamara Arce (Rosita de Luis Rivera Lopez), que hacen
referencia a aquellos casos de hijos/as de desaparecidos que fueron sustraidos/as de sus
padres bioldgicos pero que, aunque fueron casos aislados, no se trataron de apropiaciones
ilegales por parte de militares sino de adopciones legales; el testimonio de la tia de Laura
Ernestina Scaccheri Dorado (Récord Guinness de Erika Halvorsen), en el cual reconstruye
el dificultoso proceso de restitucion de su sobrina como un logro humano; el testimonio de
Maria Isabel Chorobik de Mariani, una de las fundadoras de Abuelas, en la voz de un
personaje que interpreta a un nieto de aquélla (La busqueda de Anabella Valencia), quien
relata la historia de su abuela y de la Asociacion, y la intencion de continuar su busqueda de
una nieta nacida durante el cautiverio de sus padres desaparecidos; y el testimonio de Elsa
Pavon de Aguilar, a través de la voz de un personaje que representa al secretario de un
juzgado, quien labra un acta por la restitucion de su nieta Paula Eva Logares (Calio de
Julieta Ambrossoni) y en la cual se transcribe la actitud violenta del apropiador hacia el
juzgado ante la decision de que la menor sea restituida a su familia biologica.

A diferencia de los mondlogos del ciclo 2002, si bien estos mondlogos pretenden
representar la complejidad del proceso de restitucion, logrado o no, se puede observar, casi
de manera predominante, la reproduccion de la figura heroica de los afectados directos por
la represion y la violencia politica, en este caso, familiares de desaparecidos y/o de los/as
menores apropiados/as.

Esta apelacion al sesgo testimonial, en términos de Arfuch (2013), pareceria indicar que
“hablar de ese pasado todavia presente S0lo es posible restituyendo la voz —aun idealmente-
a sus protagonistas en su inmediatez [...]” vy, en el caso de Txl, para hablar de la
apropiacion de menores. La funcionalidad politica de trabajar dramaticamente con
informaciones legitimadas por el trabajo institucional de Abuelas y con el formato
testimonial radicaria en la pretension de configurar y transmitir a los espectadores una
“verdad” en torno a los acontecimientos narrados perteneciente a los afectados directos por
la represion y la violencia politica, y de generar una “empatia emocional” para que aquellos
se comprometan en la reparacion de un delito vigente, o bien, se identifiquen con esa duda
identitaria puesta en escena.

El fendmeno masivo y espectacular de un teatro politico y social

Desde su origen, TxI ha reunido entre sus integrantes a teatristas*? que han transitado
diversos circuitos como el teatro —oficial, comercial e independiente-, el cine y la

12 patricia Zangaro, Daniel Fanego, Valentina Bassi, Manuel Callau, Camila Fanego, Diana Lamas, Alejo
Garcia Pintos, Pepe Uria, Margara Alonso, Pepe Monje, Belén Blanco, Catalina Speroni, Elsa Berenguer, Ana
Maria Colombo, Gonzalo Costa, Maria Figueras, Martin Bianchedi, José Maria Lopez, Esteban Prol, Tomas
Megna, Martin Slipak, Maria Noel Arce, Guillermo Flores, Marta Betoldi, Luis Rivera Lopez, Claudio
Gallardou, Norberto Diaz, Eduardo Blanco, Susana Cart, Marcela Ferradas, Joaquin Bonnet, Andrea Tenutta,
Coni Marino, Daniel Di Biase, Cristina Fridman, Eugenia Levin y Martin Orecchio, entre otros.



television, y que han participado tanto en movimientos teatrales*® como en producciones
cinematograficas* que han buscado establecer una relacién entre lo politico y lo estético, y
en produccién masivas y espectaculares, como unitarios, telenovelas y comedias en
television.

A partir del ciclo del afio 2004, TxI va a poner en funcionamiento lo que denominé como
Espacio Abierto que consiste en la convocatoria de personalidades no sélo de reconocida
trayectoria en el ambito teatral que por cuestiones de compromiso laboral no podian
participar de las obras, sino también del &mbito artistico y cultural en general, y de los
medios de comunicacién para la lectura, previo al inicio de cada funcién, de textos™
pertenecientes a autores nacionales e internacionales reconocidos, en algunos casos, que
hacen referencia directa o indirecta a la identidad, a la dictadura y a la apropiacion de
menores. En el ciclo del afio 2005, el Espacio Abierto consistid en la lectura de los cinco
“mondlogos testimoniales” que surgieron a partir del trabajo con el Archivo Biografico
Familiar de Abuelas.

Esta estrategia parece perseguir, por un lado, el objetivo de acercar una mayor cantidad de
espectadores a los ciclos teatrales convocados por la presencia de estas figuras del
espectaculo y, por otro lado, conseguir adhesiones que otorguen legitimidad y visibilidad al
movimiento no solo en el ambito teatral, sino también en los ambitos artistico, cultural y
mediatico.

Por otro lado, se observa por parte de TxI el uso de ciertas formulas estandarizadas, tales
como: “;Vos sabés quién sos?”, pregunta tomada del nombre de la campafia de difusion de
Abuelas en 1997 que hace uso de la segunda persona del singular para dirigirse a cada
joven con el fin de interpelarlo/a con confianza acerca del conocimiento certero de su
identidad; “Lunes de teatro gratis por la verdad y la memoria”, consigna de los ciclos que
se realizaban Unicamente ese dia de descanso para la gente de teatro, con entrada libre y

" Entre los teatristas mencionados, varios de ellos han participado en Teatro Abierto (1981-1985), agrupacion
Libertablas y La Banda de la Risa.

14 Entre estas producciones, se destacan las participaciones de algunos de los teatristas mencionados en filmes
como No habra mas penas ni olvidos (1983), de Héctor Olivera; .Asesinato en el Senado de la Nacion (1984),
de Juan Joseé Jusid; La Noche de los Lapices (1986), de Héctor Olivera; Sentimientos: Mirta, de Liniers a
Estambul (1987), de Jorge Coscia y Guillermo Saura, y No habrd méas penas ni olvidos (1983), de Héctor
Olivera.

15 Entre esos textos, se pueden encontrar , entre otros, el discurso del escritor colombiano Gabriel Garcia
Marquez de aceptacion del Premio Nobel de Literatura en 1982, titulado La Soledad de América Latina, en el
cual se hace referencia a la busqueda de una identidad latinoamericana, pero también a las guerras y
dictaduras en el continente, a las cifras de muertos y desaparecidos, y a la apropiacion de hijos/as de
desaparecidos en nuestro pais; la denuncia en pleno régimen militar del plan represivo en términos politicos,
sociales, culturales y econémicos llevado a cabo por el estado dictatorial que el periodista y escritor Rodolfo
Walsh realizé en su Carta Abierta de un escritor a la Junta Militar, tras la cual fue asesinado; y el poema
Plegaria contra el silencio que manifiesta la importancia de defender la palabra humana en un contexto de
muerte, perteneciente al escritor y dramaturgo guatemalteco Manuel José Arce, exiliado en Francia tras las
reiteradas amenazas recibidas por parte del régimen del presidente Romeo Lucas Garcia (1978-1982), en el
cual se cometieron graves violaciones a los derechos humanos.



gratuita para posibilitar la concurrencia masiva de espectadores, y con el objetivo de adherir
no solo a la causa de Abuelas, sino también a dos de las consignas del movimiento de
derechos humanos; “Mi nombre es...y puedo decirlo porque sé quién soy”, modo de
presentacion instaurado que le otorga importancia al nombre como referencia del
conocimiento de la verdadera identidad; y “Hasta que aparezca el tltimo nieto”, frase que
remite al objetivo fundacional y a la razon de ser del movimiento.

Por ultimo, cabe mencionar la venta de merchandising, es decir, de objetos promocionales
con el logo de Txl y/o disefios realizados solidariamente, entre otros, por dibujantes
argentinos reconocidos como Miguel Rep, Hermenegildo Sabat y Carlos Alonso (remeras,
prendedores, mates, libros, postales, etc.) y las alcancias colocadas a la salida de los teatros,
con el objetivo de que los espectadores contribuyan, de manera voluntaria, al sostenimiento
econdémico del movimiento. No obstante, TxI cuenta desde el afio 2004 en adelante con
diferentes subsidios otorgados por el gobierno nacional y el de la Ciudad de Buenos Aires,
por lo cual, el fomento de la colaboracién voluntaria de dinero por parte de los espectadores
parece tener el objetivo de representar a TxlI como un movimiento que se autogestiona
econdmicamente por considerarse independiente de cualquier partido politico y/o gestion
de gobierno.

De este modo, Txl intenta comunicar de manera efectista un producto politico y cultural
desde dispositivos de produccion y circulacion masivos y espectaculares que masifican un
medio como el teatral que, de por si, no es masivo, y que potencian una causa que, por el
contrario, viene siendo comunicada de manera masiva por parte de Abuelas desde 1997 en
adelante.

La conversion de una causa politico-ideoldgica en una causa social

En una entrevista realizada al presidente de TxI, Luis Rivera Lopez, al preguntarle en qué
medida TxI habia contribuido a la causa de Abuelas, éste afirmo lo siguiente:

Creo que en mucha medida. La sacé del ambito puramente ideolégico-
politico para sumergirla en una actividad mas “social” como el teatro.
Comenzd con un movimiento que luego se generalizd que tiende a creer
gue se trata de un problema que va mas alla de las mismas abuelas, para
transformarse en algo colectivo. Esto independientemente de Ila
cantidad de denuncias concretas que generé especialmente en la
primera época.

En la carta de presentacion de Txl escrita por Daniel Fanego y leida por Valentina Bassi en
la apertura del lanzamiento del primer ciclo, en el afio 2001, aparecen las ideas de que la
causa de Abuelas es “nuestra causa”, “la causa de nuestra identidad”, “de la identidad
cultural, social y politica de por lo menos tres generaciones de argentinos”, y de que
“mientras exista un solo pibe con la identidad robada o falseada, estd en duda la identidad
de todos”.
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Por su parte, la carta de presentacion, también escrita por Fanego y leida por Bassi en la
apertura del ciclo 2002, sostiene: “Tal vez, casi estoy seguro, que contribuyendo a que otros
sean duefios del propio destino, encontremos alguna de las respuestas que tanto
necesitamos hoy para seguir resistiendo”.

En este mismo sentido, en la carta de presentacion del ciclo del afio 2004, firmada por la
comision directiva de TxI, se afirma lo siguiente:

[...] Porque en la busqueda de la identidad de los chicos apropiados,
encontramos la busqueda de la identidad individual de cada integrante de
esta sociedad (quiza también arrebatada en parte por la misma dictadura),
y finalmente la identidad de cada artista participante en TxI. Por eso la
“metafora” de los nifos desaparecidos nos permite hablar de toda la
sociedad, de sus dificultades para atreverse a dudar, y de sus problemas
para hallarse a si misma[...].

A fines de los noventa y principios de los dos mil, la memoria sobre el pasado reciente no
era un asunto de Estado y la causa de Abuelas no estaba instalada socialmente, sino que era
vinculada a los afectados directos por la represion y la violencia politica agrupados en un
organismo de derechos humanos.

En ambas cartas se observa una operacién de sentido cuya intencidn es convertir esa causa
de interés particular en una causa de interés general, por medio de la construccion de un
“nosotros” inclusivo y de la referencia a la identidad que, si bien parece ser concebida en
términos mas amplios, es entendida desde una concepcion esencialista, en el sentido de
referirse a “un conjunto de cualidades predeterminadas —raza, color, sexo, clase, cultura,
nacionalidad, etc.” (Arfuch, 2002: 21), y que ademdas parecen poder transmitirse
generacionalmente. Pero, por otro lado, la identidad es concebida en términos relacionales,
de acuerdo a Barth (1976), como un proceso dinamico y dialégico que se desenvuelve
siempre en la interaccion social con un “otro”.

Por otro lado, las cartas van a plantear una ecuacion pasado —presente: restituir la identidad
de quienes fueron apropiados/as durante la dictadura para recomponer el tejido social roto
por la represion y la violencia politica, pero también para restituir la identidad social
afectada por la crisis politica, econdémica y social de 2000/01, que en el discurso de Txl va a
aparecer representada como el resultado de la implementacion de politicas neoliberales por
parte del estado dictatorial y de su profundizacion durante los noventa, y principios de los
dos mil.

Finalmente, TxI postula la idea de convertir su objetivo politico de colaborar en la
restitucion de los/as hijos/as apropiados en un objetivo estético, trasladando los sentidos
figurados de aquella problematica al abordaje teatral de las problematicas y conflictos de la
identidad social, cultural, de género y de etnia, entre otras, que pueden encontrarse en
algunas obras de los ciclos del periodo 2001-2010. Segtin Dubatti (2006): “Alli donde surja
una metéfora artistica intensa, una condensacion feliz de teatralidad, ineludiblemente habra
acontecimiento politico”. En este sentido, cabe preguntarse si las obras de TxI han logrado
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efectivamente abordar la problemética de la apropiacion, y de la identidad en general, desde
metaforas artisticas intensas o constituyen simples acontecimientos politicos que se ponen
en escena.

A modo de conclusiones

TxI ha desarrollado tres estrategias estético-politicas principales en relacion a ciertas
poéticas teatrales puestas en escena durante sus ciclos. Una de ellas consiste en el
tratamiento dramatico de las informaciones sobre la apropiacion de menores y la restitucion
de la identidad, elaboradas por el trabajo institucional de Abuelas, con el objetivo de
transmitir de manera efectista aquellos indicios que responderian a la categoria del/la joven
apropiado/a y que le permitirian a cualquier espectador poner en duda su identidad. Pero
también esta estrategia parece perseguir el propoésito, en el origen del movimiento, de
instalar teatral y socialmente ambas problematicas en un contexto memorial que comenzaba
a activarse y, durante su proceso de institucionalizacion, para no perder de vista el
propdsito fundacional de colaborar con la causa de Abuelas, en un contexto memorial que
legitimaba esa causa desde el estado. Este modo de tratamiento suele combinarse con el uso
dramaético de la figura del testimonio con el fin de construir y transmitir la “verdad” acerca
del pasado reciente perteneciente a los afectados directos por la represion y la violencia
politica, ademas de pretender generar una emocion identificatoria en los espectadores.

Otra de sus estrategias es la construccién de dispositivos de produccion y circulacion
masivos Yy espectaculares, vinculados a las logicas de la industria cultural y del
entretenimiento. La participacion y convocatoria de actores y actrices de teatro, cine y
television, y de personalidades de los medios de comunicacién que, en algunos casos, han
participado de movimientos y producciones culturales que articulan lo estético con lo
politico; la configuracion de férmulas estandarizadas por medio de leitmotivs, slogans y
consignas; y la venta de productos promocionales que identifican al movimiento pretenden
potenciar la llegada masiva de los ciclos y posicionar a Txl, al medio teatral y a la causa de
Abuelas en un lugar de legitimidad y visibilidad social.

En relacion a lo anterior, la tercera estrategia de TxI se ha propuesto convertir la causa de
Abuelas en una causa de interés social por medio del tratamiento dramatico de
problematicas y conflictos referidos a la identidad en términos mas amplios: social,
cultural, de género y de etnia, entre otros, cuestion que puede observarse en varias obras
presentadas en los ciclos del periodo 2001-2010 en la Ciudad de Buenos Aires.

En el andlisis de estas tres estrategias parece residir una de las principales tensiones que
atraviesa al movimiento desde sus inicios que es la de llegar cada vez a mas y nuevos
espectadores, y de mejorar la calidad estética de la obras para concretar, pero también
trascender el objetivo politico de colaborar en la restitucion de los/as jovenes apropiados/as.
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